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จากส�ำนักพิมพ์

กล่าวกนัว่า “เอกลกัษณ์ของความเป็นชนชาต ิส่วนหนึง่นัน้สอดแทรกอยูใ่นงาน
ศิลปะ” ศิลปะทุกแขนงประหนึ่งดังเครื่องบ่งชี้ถึงรากเหง้าทางวัฒนธรรม อันแฝงไว้        
ด้วยอารมณ์ความรู้สึกที่สะท้อนให้เห็นถึงตัวตนของคนในชาตินั้นๆ  

เนิ่นนานมาแล้วที่ชนชาติไทยได้เริ่มก่อร่างสร้างศิลปวัฒนธรรมของตนเอง          
ขึ้นมา ผ่านการถ่ายเทแลกเปลี่ยนกับต่างชาติในระยะแรก หากกล่าวเฉพาะงานศิลป์
หลากแขนงในประเทศไทย เมื่อสืบเสาะกลับไปก็ล้วนพบรูปแบบเชื่อมโยงมาจาก
วัฒนธรรมอื่นแทบทั้งสิ้น เฉกเช่นเมื่อครั้งที่ชาวอินเดียได้น�ำพุทธศาสนาเข้ามาเผยแพร่
ยังประเทศไทย และได้ปรากฏอิทธิพลส่งผลต่อศิลปะไทยอย่างกว้างขวางในแทบ                
ทุกด้าน   

เมือ่มองกลบัไปในภมูหิลงัจงึอาจกล่าวได้ว่า งานศลิปะไทยได้สบืเนือ่งรปูแบบ
วิธีการมาจากต่างชาติ ก่อนจะวิวัฒนาการจนกลายมาเป็นรูปแบบของตนเองในที่สุด 
การก่อเกิดขึ้นของลวดลายไทยเพื่อใช้ประกอบในรายละเอียดของการประดับตกแต่ง
เมื่อคราแรกนั้น จึงประหนึ่งดังการค้นพบเอกลักษณ์แห่งตนเอง ท�ำให้งานศิลปะไทย        
มีความอ่อนช้อยละมุนละไม “ศิลปะไทย” แท้จริงจึงอาจหมายถึง ศิลปะที่มีความ            
อ่อนช้อยประณีต ตามอย่างพื้นเพนิสัยของคนไทยโบราณ  ทั้งมีความเชื่อมโยงกับ
พระพุทธศาสนา จนอาจกล่าวได้ในแง่หนึ่งว่า ศิลปะไทยส่วนใหญ่สร้างขึ้นเพื่อรับใช้
พระพุทธศาสนาเป็นส�ำคัญ    

ทัง้นี ้งานศลิปะไทยเปน็งานทีต่อ้งอาศัยเวลาในการพนิจิพจิารณาจึงจะพบกบั
ความซาบซึ้งงดงาม อันสวนทางกับความเป็นจริงในโลกยุคปัจจุบัน ด้วยการใช้ชีวิต 
แสนเร่งรีบของผู้คน บนพื้นฐานความคิดที่ต้องการจะท�ำสิ่งต่างๆ กอบโกยสิ่งต่างๆ ให้
ได้มากที่สุด หากดูเหมือนว่า ยิ่งเราร้อนรนในการใช้ชีวิตมากขึ้นเท่าใด เรากลับยิ่งมี
ความสขุได้ยากขึน้ ทัง้มองเหน็ความงดงามรอบกายได้น้อยลงเท่ากนั เช่นเดยีวกบัความ
ซาบซึ้งที่มีต่องานศิลป์ไทยของคนรุ่นใหม่ที่ดูจะลดน้อยถอยลงไปทุกที 

อย่างไรก็ตาม แม้เนื้อหาในหนังสือเล่มนี้ส่วนใหญ่จะมุ่งให้รายละเอียดเกี่ยว
กับความเป็นมาและเรื่องราววิธีการสร้างสรรค์งานศิลป์ไทยในรูปแบบต่างๆ หาก                
โดยจุดประสงค์ของการน�ำเสนออย่างแท้จริงแล้ว ก็เพียงหวังให้เกิดการตระหนักรับรู้ 
ในคุณค่า อันจะยังผลให้เกิดความร่วมมือร่วมใจกันในการอนุรักษ์งานศิลป์เหล่านี้ไว้
สืบไป  

ทางส�ำนักพิมพ์หวังเป็นอย่างยิ่งว่า หนังสือเล่มนี้จะมีส่วนช่วยในการต่อ               
ลมหายใจให้แก่งานศิลป์ไทยได้บ้าง  แม้เพียงเล็กน้อย... ก็ยินดี     

ส�ำนักพิมพ์คติ
สิงหาคม ๒๕๕๕
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มรดกทางศิลปวัฒนธรรมอันงดงามทั้งหลายดังหลงเหลือปรากฏให้พบเห็น       
อยู่ในสังคมไทยทุกวันนี้ จะขาดซึ่ง “ช่าง” ผู้สร้างสรรค์ผลงานไปเสียมิได้ โดยหาก           
กล่าวถึงค�ำว่า “ช่าง” นั้น ย่อมกินความหมายที่กว้างขวาง แต่หากกล่าวเจาะจงเฉพาะ
เพียง “ช่างฝีมือ” แล้ว อาจแบ่งได้เป็น ๔  ประเภท ดังนี้         

๑.	ช่างหลวง สังกัดอยู่ในกรมกองราชการต่างๆ มิได้จ�ำกัดมีอยู่แต่ในกรมช่าง
สิบหมู่เท่านั้น การท�ำงานของช่างหลวงจึงถือเป็นการท�ำงานในราชการตามปกติ

๒.	ช่างในพทุธศาสนา หรอืพระภกิษผุูท้�ำงานช่างสร้างสรรค์ผลงานอยูต่ามวดัวา
อารามโดยทั่วไป	

๓.	ช่างเชลยศักดิ์ คือช่างที่ไม่ปรารถนาจะเข้ารับราชการ แต่ต้องการประกอบ
อาชีพของตนอยู่อย่างอิสระ

๔.	ช่างพืน้บ้าน หรอืช่างพืน้เมอืงทีม่อียูท่ัว่ไปในทกุท้องถิน่ เป็นช่างผูม้ฝีีมอืและ
ความช�ำนาญในงานประณีตศิลป์พื้นบ้านอันสืบทอดมาจากบรรพบุรุษของตนเอง

นอกจากนี้ยังปรากฏชื่อช่างไทยอีกประเภทหนึ่งมาช้านาน นั่นคือ ช่างสิบหมู่  
โดยช่างสิบหมู่แท้จริงก็คือ ช่างหลวง ผู้ซึ่งมีฝีมือและมีความรู้ความช�ำนาญในงาน
ประณตีศลิป์และวจิติรศลิป์ในแขนงต่างๆ รวบรวมจดัตัง้เป็นส่วนราชการขึน้ โดยมภีาระ
หน้าที่ในการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมเพื่อสนองงานราชการในส่วนพระมหากษัตริย์  

กรมช่างสิบหมู่ จะประกอบด้วยช่างสาขาต่างๆ ดังนี้  ๑. ช่างเขียน  ๒. ช่างปั้น  
๓. ช่างแกะ ๔. ช่างสลัก ๕. ช่างหล่อ ๖. ช่างกลึง ๗. ช่างหุ่น ๘. ช่างรัก ๙. ช่างบุ           
๑๐. ช่างปูน 

ส�ำหรับค�ำว่า “ช่างสิบหมู่” มาจากค�ำว่า “สิบ” ที่มาจาก “สิปปะ” ในภาษาบาลี 
หมายถึง ศิลปะ 

โดยหากกล่าวตามความเป็นจริงแล้ว งานช่างแขนงต่างๆ จะมีมากเกินกว่า       
สิบหมู่ ดังปรากฏเรื่องราวในพระอธิบายของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้า                      
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ที่ทรงกล่าวถึงความหมายของช่างสิบหมู่ไว้ตอนหนึ่งว่า... 
“ช่างสิบหมู่เป็นแต่ชื่อกรมที่รวบรวมช่างไว้ มีสิบหมู่ด้วยกัน ไม่ใช่ช่างในบ้านเมืองมีแต่
สิบอย่างเท่านั้น”  

หากไม่ว่าจะเป็นช่างประเภทใดก็ตาม ย่อมล้วนมีความส�ำคัญและมีบทบาท
ในการสร้างสรรค์งานศลิปกรรมในบ้านเมอืงเราให้เจรญิรุง่เรอืงมานบัตัง้แต่อดตีสบืเนือ่ง
มาถึงปัจจุบัน เฉกเช่นผลงานศิลป์ในทุกแขนงอันเป็นที่ประจักษ์มาจนถึงทุกวันนี้

ช่างศิลป์ไทย

(ภาพซ้าย) งานปิดทองทึบองค์พระธาตุแช่แห้ง จังหวัดน่าน
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“งานช่างศิลป์ไทย” ผลงานศิลปะ
อันแสดงออกถึงเอกลักษณ์ของคนในชาติ 
ที่สะท้อนวิถีชีวิตความเป็นอยู่ วัฒนธรรม 
และค่านยิมของคนไทย ผ่านการแสดงออก
ทางงานประณีตศิลป์ในแขนงต่างๆ  หาก
กล่าวในความหมายที่เฉพาะเจาะจง งาน
ช่างศิลป์ไทยจึงอาจหมายถึง ผลงานที่
รังสรรค์ขึ้นด้วยความประณีตบรรจง ภาย
ใต้วิถีชีวิต ขนบธรรมเนียมประเพณี และ
วฒันธรรมอย่างไทย อนัแฝงไว้ด้วยแนวคดิ
และความงดงามอ่อนช้อยทางศิลปะ ทั้ง
เพือ่การตอบสนองประโยชน์ใช้สอยในชวีติ 
และเพื่อแสดงออกซึ่งอารมณ์ความรู้สึก
แห่งความเป็นไทย   

ศลิปกรรมไทยมคีวามประณตีอ่อน
หวาน ตามพื้นเพลักษณะนิสัยของคนไทย 
หากนบัเฉพาะศลิปะตามแบบจารตีประเพณี 
ส่วนใหญ่พบว่าจะมคีวามเกีย่วเนือ่งในพทุธ- 
ศาสนา หรอือาจกล่าวได้ว่าศลิปะไทยส่วน
ใหญ่สร้างขึ้นเพื่อเชิดชูพุทธศาสนา อันมุ่ง
ผลต่อความรู้สึกของผู้คนในชาติให้เกิด
ความศรัทธาเลื่อมใสในพุทธศาสนาเป็น
ส�ำคัญ  

งานประดับกระจก
ส�ำหรบัหนึง่ในงานช่างศลิป์ไทยที่

มคีวามเกีย่วเนือ่งในพทุธศาสนาเป็นอย่าง
ยิ่งนั้น คือ งานประดับกระจก ศาสนสถาน

ในภูมิภาคต่างๆ ทั่วประเทศไทยนิยมใช้
งานประดบักระจกในการตกแต่ง ดงัตวัอย่าง
ร่องรอยของงานประดบักระจกทีป่รากฏอยู่
ตามโบราณสถานหลายแห่ง งานประดับ
กระจกเป็นที่นยิมกนัมาช้านาน อาจนับได้
ตัง้แต่สมยัล้านนา ดงัสนันษิฐานกนัว่างาน
แขนงนี ้ไทยน่าจะได้รบัอทิธพิลมาจากชาว
อนิเดยี และได้เผยแพร่เพิม่ความนยิมมาก
ขึ้นในระยะเวลาต่อมา 

ในสมยัอยธุยา งานประดบักระจก
เป็นทีน่ยิมอย่างแพร่หลายใช้ทัง้การประดบั
ตกแต่งอาคาร และสิ่งของเครื่องใช้ทาง
ศาสนา รวมถึงงานที่เกี่ยวเนื่องกับสถาบัน
พระมหากษัตริย์ ยุคสมัยที่งานประดับ
กระจกได้รับความนิยมอย่างแท้จริงมาก
ยิ่งกว่าสมัยใดๆ นั่นก็คือยุครัตนโกสินทร์  
อันเป็นผลมาจากความเฟื่องฟูของงาน
ศลิปะและงานสถาปัตยกรรมต่างๆ ทีไ่ด้รบั
การทะนบุ�ำรงุและสนบัสนนุเป็นอย่างดจีาก
พระมหากษัตริย์ จึงสามารถพบเห็นงาน
ประดับกระจกได้ตามวัดวาอารามตลอด
จนปราสาทราชวังโดยทั่วไป ดังตัวอย่าง
งานประดับกระจกอันงดงาม บริเวณผนัง
พระอุโบสถ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม  

ทั้งนี้ นอกจากงานประดับกระจก
จะให้ความงดงาม การปิดกระจกหุ้มผิว
วัตถุในส่วนประกอบต่างๆ ทางสถาปัตย- 
กรรม อาทิ ช่อฟ้า ใบระกา นาค หางหงส์ 
และคันทวย ฯลฯ ยังถือเป็นการยืดอายุ       
ชิ้นงานให้เกิดความคงทนด้วยเช่นกัน 

(ภาพซ้าย) ลายรดน�้ำปิดทองที่บานหน้าต่างพระวิหาร
วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม กรุงเทพฯ

บทน�ำ :
ความเป็นมาในงานศิลป์ไทย

(งานปูนปั้น งานเครื่องถมและลงยาสี งานเครื่องรัก งานประดับมุก งานประดับกระจก)
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พระนิรันตราย ทองเหลืองกะไหล่ทอง 
ศิลปะรัตนโกสินทร์

บทน�ำ



งานปูนปั้น
ส่วนงานช่างศิลป์อีกแขนงหนึ่งที่

นิยมใช้ในการประดับตกแต่งศาสนสถาน
วัดวาอาราม ได้แก่ งานปูนปั้น อันมีความ
ส�ำคัญควบคู่กันไปกับงานประดับกระจก  
นิยมใช้ในการประดับตกแต่งศาสนสถาน 
ตลอดจนนิยมท�ำเป็นส่วนประกอบทาง
สถาปัตยกรรม เนื่องจากศาสนสถานส่วน
ใหญ่นยิมก่อสร้างด้วยอฐิและศลิาแลง จงึ
เหมาะกับงานปูนปั้นในรายละเอียดของ
การประดับตกแต่ง และยังเป็นเทคนิคที่
ช่างไทยมีความคุ้นเคย วัสดุหาได้ง่ายใน
แต่ละท้องถิน่ กอปรกบัมคีวามงดงามคงทน 
ดังนั้น จึงปรากฏงานปูนปั้นประดับตาม
โบราณสถานในสมัยต่างๆ เรื่อยมา 

งานปูนปั้นถือเป็นงานศิลปกรรม
ส�ำคัญอย่างหนึ่งที่ปรากฏมีมาช้านาน ดัง
พบร่องรอยหลักฐานมาแต่ครั้งสมัยทวา- 
รวดี ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๒-๑๖ จากการ
ได้พบงานปูนปั้นประดับศาสนสถานใน
แบบต่างๆ มทีัง้ทีเ่ป็นลวดลายประตมิากรรม
รูปพระพุทธรูป เทวดา และรูปบุคคล ใน
บริเวณเมืองโบราณที่เคยรุ่งเรืองในแถบ
ภาคกลาง โดยสนันษิฐานว่าศลิปะการป้ัน
ปูนดังกล่าว น่าจะได้รับการถ่ายทอดมา
จากช่างชาวอินเดียที่เดินทางเข้ามายังดิน
แดนแถบนี้ พร้อมๆ กับการเผยแผ่เข้ามา
ของศาสนาพุทธและฮินดู ผลงานที่นับได้
ว่ามชีือ่เสยีงและเป็นงานปนูป้ันชัน้เยีย่มที่
ปรากฏหลงเหลืออยู่ในทุกวันนี้ ได้แก่ งาน

(ภาพซ้าย) ลายรดน�้ำปิดทองหน้าประตูพระวิหาร วัดประยุรวงศาวาส กรุงเทพฯ

ลายรดน�ำ้ปิดทองบานหน้าต่างพระอุโบสถ 
วัดเทพธิดาราม กรุงเทพฯ

ลายรดน�้ำปิดทองบานหน้าต่างพระวิหาร
วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม กรุงเทพฯ
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ลวดลายปนูป้ันประดบัพระปรางค์สามยอด 
ที่เมืองลพบุรี อายุอยู่ในราวพุทธศตวรรษ
ที่ ๑๖-๑๗ 

งานเครื่องถม
นอกจากนี้การเข้ามาเผยแพร่

ศาสนาของชาวอินเดียในระยะแรก ได้ส่ง
ผลให้งานศลิป์อกีแขนงหนึง่ ทีเ่รยีกว่า งาน
เครื่องถม เกิดการแพร่หลายขึ้นที่เมือง
นครศรธีรรมราช  (ในอดตีนครศรธีรรมราช
เป็นเมอืงท่าเมอืงหนึง่ทีม่ทีัง้ชาวมลาย ูชาว
ชวา และชาวอินเดีย เข้ามาติดต่อสัมพันธ์
ด้วยเสมอ จึงเอื้อให้เกิดการแลกเปลี่ยน       
ในทางด้านศิลปวัฒนธรรม) เมื่อชาว
นครศรธีรรมราชได้รบัความรูเ้รือ่งเครือ่งถม
จากชาวอินเดียแล้ว วิชาเครื่องถมจึงได้ 
แพร่หลายเข้ามาสูก่รงุศรอียธุยา ก่อนแพร่
หลายมายังกรุงเทพฯ ตามการอพยพของ
ชาวเมืองนครศรีธรรมราชเมื่อสมัยรัชกาล
ที่ ๑  ดังปรากฏชื่อหมู่บ้านแห่งหนึ่ง เรียก
ว่า บ้านพานถม หลังวัดปรินายก ถนน
พระสุเมรุ  กล่าวกันว่าชาวบ้านแห่งนี้ท�ำ
พานถม ขันถม ขายกันมาช้านานแต่ครั้ง
โบราณ หากปัจจุบันไม่พบหลงเหลือการ
ท�ำเครื่องถมที่หมู่บ้านแห่งนี้แล้ว   

แม้ว่าในระยะแรกความรู้ที่เกี่ยว
กับการท�ำเครื่องถมจะเป็นวิทยาการที่คน
ไทยรับมาจากต่างชาติ หากเมื่อได้รับเข้า
มาอยูใ่นสงัคมไทยแล้ว กไ็ด้มกีารประยกุต์
ปรับเปลี่ยนให้เป็นอย่างไทย ท�ำลวดลาย
ประดับอย่างไทย อันส่งผลให้งานเครื่อง
ถมคลีค่ลายกลายมาเป็นงานช่างศลิป์ไทย
ไปในที่สุด

งานเครื่องลงยาสี
ส่วนศิลปะการท�ำเครื่องใช้อีก

ประเภทหนึ่งที่มีกรรมวิธีการท�ำคล้ายคลึง

กบัเครือ่งถม และเชือ่ได้ว่าน่าจะรบัมาจาก
ต่างชาติเช่นกัน คือ เครื่องลงยาสี หรือ 
เครื่องลงยาสีราชาวดี ที่ได้ปรากฏอยู่คู่           
กบัสงัคมไทยมาเป็นเวลาช้านาน นบัตัง้แต่
สมัยกรุงศรีอยุธยา และเป็นส่วนหนึ่งของ
เครือ่งราชบรรณาการทีส่มเดจ็พระนารายณ์
มหาราชพระราชทานให้แก่พระเจ้าหลุยส์
ที่ ๑๔ แห่งฝรั่งเศส ส�ำหรับประวัติความ
เป็นมาของเครื่องลงยาสีนั้นเชื่อกันว่า มี
แหล่งก�ำเนดิอยูใ่นตะวนัออกกลาง และคน
ไทยน่าจะได้รับอิทธิพลงานช่างชนิดนี้มา
จากชาวอาหรบัและชาวเปอร์เซยีทีเ่ดนิทาง
เข้ามาตดิต่อค้าขาย และได้แพร่หลายเรือ่ย
มา  ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า
เจ้าอยูห่วั รชักาลที ่๔ ถอืเป็นยคุรุง่เรอืงของ
การท�ำเครือ่งลงยาส ีโดยมพีระเจ้าบรมวงศ์
เธอ กรมขุนวรจักรธรานุภาพ ทรงเป็นผู้
ก�ำกับการช่างแขนงนี้ ดังจะเห็นได้ว่าใน
เวลาต่อมาเครือ่งราชปูโภคและราโชปโภค 
รวมทัง้เครื่องประกอบยศของเจ้านายและ
ขุนนางต่างๆ ตลอดจนทั้งเครื่องประกอบ
สมณศกัดิข์องพระภกิษสุงฆ์ล้วนเป็นเครือ่ง
ลงยาสีราชาวดีเสียเป็นส่วนใหญ่

งานเครื่องรัก
ทัง้นี ้แม้การตดิต่อแลกเปลีย่นทาง

ศิลปวัฒนธรรมส่วนใหญ่ของไทยในระยะ
แรกจะมกีบัประเทศอนิเดยี อนัมุง่ประโยชน์
ในทางศาสนาเป็นส�ำคัญ หากส�ำหรับชาว
จีนแล้ว ก็ถือเป็นอีกชนชาติหนึ่งที่เข้ามา
ติดต่อสัมพันธ์กับประเทศไทยมาช้านาน  
และสันนิษฐานกันว่าชาวจีนนี้เองที่อาจ
เป็นผู้น�ำงานศิลป์อีกแขนงหนึ่ง ที่เรียกว่า 
งานเครือ่งรกั เข้ามาในประเทศไทย ดงัหลกั
ฐานข้อความที่ปรากฏในสารานุกรมทาง
ศิลปะ กล่าวว่า งานเครื่องรัก (Lacquer 
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work) มีต้นก�ำเนิดอยู่ในประเทศจีน ตาม
การพบหลักฐานเก่าแก่ที่สุดเป็นชิ้นส่วน
ของงานหตัถกรรมโบราณทีม่อีายอุยูใ่นราว 
๗๐๐ ปีก่อนครสิตกาล และต่อมาได้พบว่า
มกีารใช้เครือ่งรกัแพร่หลายมากขึน้ในสมยั
ราชวงศ์ฮั่น ที่มีอายุอยู่ในราว ๒๐๖ ปีก่อน
คริสตกาล ถึงราว ค.ศ. ๒๒๐     

ส่วนอีกความเห็นหนึ่งได้กล่าวว่า 
คนจีนรู้จักท�ำเครื่องรัก (Lacquer ware) 
อย่างแพร่หลายก่อนชาติอื่นๆ มากว่า 
๓,๐๐๐ ปี  ดังที่ได้พบหลักฐานชิ้นส่วน
เครื่องรักในหลุมฝังศพอายุหลายพันปี 
ส�ำหรบังานเครือ่งรกัของไทยคงได้สบืทอด
ความรู้ดังกล่าวมาจากประเทศจีนในช่วง
เวลาทีใ่กล้เคยีงกบัพม่า และการท�ำเครือ่ง
รักของไทยโดยเฉพาะในแคว้นล้านนานั้น
คงมีมาช้านานแล้ว ดังปรากฏหลักฐาน         
ทีก่ล่าวถงึไว้ในพงศาวดารพม่า ว่าเมือ่ครัง้
พระเจ้าบุเรงนองยกทัพมายึดครองเมือง
เชียงใหม่ได้ใน พ.ศ. ๒๑๐๑ ได้กวาดต้อน
ครัวเรือนและช่างฝีมือจ�ำนวนมากไปไว้ที่
พม่า ซึ่งในจ�ำนวนนี้มีช่างเครื่องรักรวมอยู่
ด้วย และปัจจบุนัยงัคงปรากฏการท�ำเครือ่ง
รักอย่างไทยอยู่ที่เมืองพุกาม 

อย่างไรก็ตามงานลงรักปิดทองที่
ปรากฏอยูใ่นสงัคมไทย ได้ผ่านการพฒันา
จนมรีปูแบบทีห่ลากหลาย มเีทคนคิวธิกีาร
และวสัดทุีใ่ช้ประกอบในการประดบัตกแต่ง
ทีแ่ตกต่างกนั ทัง้งานลงรกัปิดทอง งานปิด
ทองลายรดน�ำ้ งานก�ำมะลอ และงานภาชนะ
เครื่องรักหรือเครื่องเขิน (Lacquer ware) 

(ภาพบน) บานประตูปิดทองประดับกระจก 
วัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม กรุงเทพฯ
(ภาพล่าง) งานประดับกระเบื้องเบญจรงค์ ปิดทอง
ประดับกระจก วัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม กรุงเทพฯ
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จวบจนถึงปัจจุบัน งานลงรักปิดทองยังคง
เป็นงานศลิปกรรมทีม่คีวามส�ำคญัอยูเ่สมอ
มา ดังจะเห็นได้จากผลงานทางศิลปกรรม
ทีป่รากฏในพระบรมมหาราชวงั รวมถงึส่วน
ประกอบต่างๆ ของวัดวาอารามโดยทั่วไป

งานประดับมุก
นอกจากนี้ยังปรากฏหลักฐานที่

เชือ่ได้ว่า งานประดบัมกุ กอ็าจได้รบัอทิธพิล
มาจากช่างชาวจีนเช่นกัน  หรืออย่างน้อย
ก็อาจนับตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นต้น
มา ส่วนหนึง่นัน้เพราะการท�ำงานประดบัมกุ
ปรากฏอยู่เพียงไม่กี่ประเทศในภูมิภาคนี้
ของโลก อันได้แก่ ประเทศจีน เวียดนาม 
ญี่ปุ่น รวมถึงประเทศไทย หากกรรมวิธีใน
การท�ำงานประดับมุกของไทย จะมีความ
ผดิแผกแตกต่างไปจากประเทศอืน่ อนัเนือ่ง
มาจากช่างไทยได้พฒันาเทคนคิและวธิกีาร

ท�ำงานประดบัมกุขึน้มาจนเป็นรปูแบบของ
ตนเอง  ท�ำให้งานประดบัมกุของไทยมคีวาม
งดงามและมีเอกลักษณ์ ทั้งนี้ กรรมวิธีการ
ท�ำงานประดับมุกของไทยจะท�ำด้วยการ
ตัดมุกเป็นชิ้นเล็กๆ ประดับลงบนพื้นที่ที่
เตรียมไว้ ใช้รักเป็นตัวเชื่อมและถมพื้น       
แล้วจึงขัดให้เรียบจนเห็นลายมุก ส่วนงาน
ประดบัมกุของจนีและญีปุ่น่ จะใช้วธิฝัีงมกุ
ลงไปในเนื้อไม้ที่ย้อมสีด�ำ ดังตัวอย่างของ
เครือ่งใช้และเครือ่งเรอืนประดบัมกุของจนี  
โดยในสมัยโบราณงานประดับมุกถือเป็น
งานศิลปหัตถกรรมชั้นสูง ไม่เป็นที่นิยมใน
หมูป่ระชาชนทัว่ไป ส่วนใหญ่ปรากฏเฉพาะ
ในงานประดับตกแต่งอาคารทางศาสนา 
และในงานประดับสิ่งของเครื่องสูงของ      
พระมหากษตัรย์ิเท่านัน้ เนือ่งจากงานประดบั
มกุเป็นงานศลิป์ทีต้่องอาศยัทัง้ฝีมอื ความ

งานปูนปั้นซุ้มประตู
วัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม กรุงเทพฯ

งานปูนปั้นด้านหน้าพระอุโบสถวัดมิ่งเมือง 
จังหวัดน่าน

18 งานช่างศิลป์ไทย บทน�ำ



กาพระสุธารส ทองค�ำบุดุนลวดลาย

หีบพระศรีทองค�ำลงยา

งานช่างศิลป์ไทย บทน�ำ 19



ละเอียดประณีต รวมถึงเป็นงานที่ต้องใช้
แรงงานช่างหลากหลายสาขา จงึจะสามารถ
รังสรรค์ผลงานศิลป์อันงดงามแขนงนี้ขึ้น
มาได้ส�ำเร็จ 

การสร้างงานประดับมุกในสมัย
รัตนโกสินทร์ยังคงสืบทอดแบบแผนเดิม

สืบเนื่องมาจากกรุงศรีอยุธยา ดังเมื่อครั้ง
ทีพ่ระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลก 
ทรงสร้างวัดพระศรีรัตนศาสดาราม และ
ทรงโปรดให้สร้างบานประตพูระอโุบสถเป็น
ลวดลายกระหนกกนินร บรรจอุยูภ่ายในรปู
วงกลม มรีปูสตัว์หมิพานต์ต่อออกจากปลาย

ลายประดับมุกที่บานหน้าต่างพระอุโบสถ วัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม กรุงเทพฯ
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ช่อกระหนก หากส�ำหรบังานประดบัมกุอายุ
เก่าแก่ที่สุดที่ยังคงปรากฏหลงเหลืออยู่ใน
ทุกวันนี้ คือ งานประดับมุกตู้พระไตรปิฎก 
(ปัจจุบันเก็บรักษาไว้ในพิพิธภัณฑสถาน
แห่งชาติ พระนคร) จากลักษณะลวดลาย
สันนิษฐานได้ว่า น่าจะอยู่ในสมัยแผ่นดิน

สมเดจ็พระเจ้าเสอื ราว พ.ศ. ๒๒๔๖-๒๒๕๑  
มลีวดลายเป็นกระหนกหางนาค บานตูด้้าน
ซ้ายประดบัภาพพระนารายณ์ทรงครฑุ บาน
ด้านขวาประดับภาพพระอินทร์ทรงช้าง
เอราวัณ นับเป็นงานประดับมุกที่มีฝีมือ
ประณีตงดงามยิ่งนัก 

บานประตูประดับมุกพระวิหาร วัดประยุรวงศาวาส กรุงเทพฯ
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งานปูนปั้น๑.



งานปูนปั้น



ลวดลายและภาพอนัวจิติรบรรจง
ของปูนปั้นที่รังสรรค์ขึ้นจากฝีมือช่าง สอด
ผสานประดบัตกแต่งด้วยเรือ่งราวตามส่วน
ประกอบต่างๆ ทางสถาปัตยกรรมของศาสน- 
สถาน ถือเป็นอีกหนึ่งในงานช่างศิลป์ไทย
ทีแ่พร่หลายและปรากฏมช้ีานานตัง้แต่ครัง้
สมยัโบราณ ทัง้นีเ้นือ่งจากศาสนสถานส่วน
ใหญ่ของไทยจะก่อสร้างด้วยอิฐและศิลา

แลง จงึมคีวามสอดรบัลงตวักบังานปนูป้ัน
ในรายละเอยีดของการประดบัตกแต่ง กอปร
กับการที่งานปูนปั้นเป็นเทคนิคที่ช่างไทย
มีความคุ้นเคย วัสดุหาได้ง่ายในท้องถิ่น มี
ความงดงาม และความคงทน จึงปรากฏ
พบเหน็งานศลิปะปนูป้ันประดบัประดาอยู่
ตามโบราณสถานในทุกยุคทุกสมัยตลอด
มาจนถึงปัจจุบัน

(ภาพบน) ประติมากรรมปูนปั้นนูนต�่ำ ประดับศาสนสถาน พบที่เมืองคูบัว จังหวัดราชบุรี
(ภาพซ้าย) งานปูนปั้น ศิลปะสุโขทัย 

๑.
งานปูนปั้น
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ความเป็นมาของงานปูนปั้น
งานปนูป้ันไทยปรากฏมมีาช้านาน

ดังพบร่องรอยหลักฐานมาแต่ครั้งสมัย       
ทวารวด ีราวพุทธศตวรรษที่  ๑๒-๑๖  จาก
การได้พบงานปูนปั้นประดับศาสนสถาน
ในลักษณะต่างๆ ทั้งแบบที่เป็นลวดลาย
ประติมากรรมรูปพระพุทธรูป เทวดา และ
รปูบคุคล ในบรเิวณเมอืงโบราณทีเ่คยรุง่เรอืง

ของภาคกลาง เช่น เมืองนครปฐม เมือง
ลพบุรี เมืองคูบัว (ต�ำบลคูบัว อ�ำเภอเมือง 
จังหวัดราชบุรี) เมืองอู่ทอง (อ�ำเภออู่ทอง 
จงัหวดัสพุรรณบรุ)ี และเมอืงมโหสถ (จงัหวดั
ปราจีนบุรี) นอกจากนี้ ในภาคตะวันออก
เฉยีงเหนอืยงัได้พบร่องรอยหลกัฐานทีเ่มอืง
ฟ้าแดดยางสูง ในจังหวัดกาฬสินธุ์ และ
ภาคเหนอืทีเ่มอืงหรภิญุชยั(ล�ำพนู) เป็นต้น 

(ภาพบน) พระพุทธรูปปูนปั้น ในซุ้มจระน�ำรัตนเจดีย์ วัดจามเทวี จังหวัดล�ำพูน
(ภาพขวา) พระพุทธรูปปูนปั้น สมัยทวารวดี

26 งานช่างศิลป์ไทย
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โดยสันนิษฐานกันว่าศิลปะการปั้นปูนดัง
กล่าวนี้คงได้รับการถ่ายทอดมาจากช่าง
ชาวอินเดียที่เดินทางเข้ามาสู่ดินแดนแถบ
นีพ้รอ้มๆ กบัการเผยแผ่เข้ามาของศาสนา
พุทธและฮินดู     

ในช่วงระยะเวลาต่อมางานปนูป้ัน
ได้รับความนิยมเพิ่มขึ้นเป็นอันมาก ใช้ใน
การประดับตกแต่งศาสนสถานกันอย่าง
แพร่หลาย ผลงานทีน่บัได้ว่ามชีือ่เสยีงและ
เป็นงานศลิปกรรมปนูป้ันชัน้เยีย่มทีป่รากฏ
หลงเหลอืมาถงึทกุวนันี ้ได้แก่ ลวดลายปนู
ป้ันประดบัพระปรางค์สามยอดทีเ่มอืงลพบรุี 
อายอุยูใ่นราวพทุธศตวรรษที ่๑๖-๑๗  (สมยั

(ภาพบน) ประติมากรรมปูนปั้นนูนต�ำ่ 
ประดับศานสถาน พบที่เมืองคูบัว จังหวัดราชบุรี
(ภาพล่าง) งานปูนปั้นประดับศาสนสถาน สมัยทวารวดี	
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ลพบุรี) งานปูนปั้นที่ปรากฏในช่วงเวลานี้
เป็นงานที่ได้สืบทอดมาจากสมัยทวารวดี 
ลักษณะจะเป็นงานปูนปั้นนูนสูงที่มีความ
ลึกของลวดลายค่อนข้างมาก ปูนที่ใช้ปั้น
มีคุณภาพสูง และมีความคงทน     

ต่อมาในสมัยอโยธาหรืออู่ทอง       
ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๗-๒๐ งานปูนปั้น
ส�ำคัญในยุคนี้คืองานอันปรากฏอยู่ที่พระ
ปรางค์วัดสองพี่น้อง เมืองสรรคบุรี และที่      
วดัไลย อ�ำเภอท่าวุง้ จงัหวดัลพบรุ ีรวมถงึที่
เมอืงสโุขทยั ส�ำหรบัในช่วงราวพทุธศตวรรษ
ที่ ๑๙-๒๐ ยังได้พบลวดลายปูนปั้นที่มี        
ฝีมอืงดงามอกีหลายแห่ง อาท ิลวดลายปนู

(ภาพบน) ลวดลายปูนปั้นประดับศาสนสถาน 
สมัยสุโขทัย
(ภาพล่าง) พระพุทธรูปปูนปั้น
วัดพระศรีรัตนมหาธาตุเชลียง จังหวัดสุโขทัย
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