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¤Ó¹Ó
 เมื่อป พ.ศ.2532 ผูเขียนไดจัดพิมพหนังสือ วาดเสนเอนทรานซ ข้ึนเปนครั้งแรก และประสบความสำเร็จ
เปนอยางยิ่ง กลาวคือนักเรียนนักศึกษาไดใชประกอบการศึกษากันอยางแพรหลายจนตองพิมพซ้ำหลายครั้ง
จนเพลทชำรุด 
 เนื่องจากในสมัยนั้นยังไมมีหนังสือวาดเสนที่เปนตัวอยางในการเตรียมสอบที่ชัดเจน หนังสือ วาดเสน
เอนทรานซ จึงเปรียบเสมือนกุญแจไขประตูไปสูการศึกษาวิชาวาดเสนของนักเรียนและครูอาจารยทั่วประเทศ 
 ตอมาผูเขียนไดวางแผนจัดทำหนังสือ วาดเสน ขึ้นมาใหม ใหมีขนาดใหญข้ึน และมีจำนวนหนามากขึ้น 
มีการใชภาพวาดใหมทั้งหมด อีกทั้งยังบรรจุเนื้อหาสาระที่เปนวิชาการไวดวย โดยไดจัดพิมพเผยแพรครั้งที่ 1 
ในป พ.ศ.2537 และมีการปรับปรุงและพิมพซ้ำอีกหลายครั้ง ไดรับความนิยมในหมูนักเรียน นักศึกษา ครูอาจารย
อยางกวางขวาง จนกระทั่งป พ.ศ.2551 จึงหยุดการผลิตลง (เนื่องจากเพลทชำรุด)
 ตลอดระยะเวลา 20 ป หนังสือ วาดเสน ไดทำหนาท่ีใหความรูกับนักเรียนนักศึกษามาหลายรุน ในระหวางน้ัน 
ผูเขียนไดจัดทำหนังสือ วาดเสนภาพคน ขึ้น โดยมีเนื้อหาสาระเกี่ยวกับการวาดภาพคนเปนการเฉพาะ ทั้งภาพ
คนเหมือน และ ภาพคนเต็มตัว เพื่อใหผูที่สนใจไดศึกษาการวาดเสนอยางเปนระบบและเปนหมวดหมูชัดเจน
ตามความตองการของผูศึกษา
 หนังสือ วาดเสนพื้นฐาน เลมนี้ ผูเขียนตั้งใจจะใหเปนหนังสือที่สามารถใชประกอบการเรียนการสอนได
ตั้งแตระดับมัธยมศึกษา อาชีวศึกษา และอุดมศึกษา โดยไดวางกรอบการศึกษาเอาไวที่หัวขอ หุนนิ่ง เทานั้น 
เพื่อใหงายตอการเรียนการสอนในระดับ พ้ืนฐาน ท่ีสามารถเรียนจบไดในเวลาประมาณ 16 สัปดาห (1 ภาคเรียน) 
และแบงเนื้อหาสาระออกเปน 2 ภาค คือ ทฤษฎี และ ปฏิบัติ
 ขอแนะนำสำหรบัครอูาจารย : สามารถใชเน้ือหาในภาคทฤษฏบีรรยายสรปุใหผูเรียนฟงทุกครัง้ประมาณ 
30 นาที จากนั้นจึงสั่งงานใหปฏิบัติโดยใชเวลาประมาณ 2.30 ช่ัวโมง (รวม 3 ช่ัวโมง)
 ในคร้ังถัดมา ผูสอนทำการวิจารณผลงานงานในครัง้กอนและเสนอแนะ จากน้ันจึงบรรยายทฤษฎีอีก 30 นาที 

กอนสั่งงานในภาคปฏิบัติ
 ผูสอนควรอานหนังสือใหจบทั้งเลม แลวแบงเนื้อหาสาระออกเปนจำนวนครั้งตามตารางสอนที่วางไว
 ขอแนะนำสำหรับผูศึกษาดวยตัวเอง : ควรอานหนังสือเลมนี้ใหเขาใจตั้งแตหนาแรกจนถึงหนาสุดทาย
อยางนอย 1 ครั้ง จากนั้นกลับมาเริ่มตนอานซ้ำแลวทำตามขอแนะนำในแตละบท ทำซ้ำจนกวาจะเขาใจแลวจึง
ขึ้นบทใหม 
 เมื่ออานและปฏิบัติตามจนจบเลมแลวใหนำผลงานไปใหผูรูชวยวิจารณ หากผลงานยังไมดีพอใหกลับไป
เริ่มตนใหมอีกครั้ง 
 การอานและฝกซ้ำๆ จะทำใหมีความเขาใจมากขึ้น และทักษะฝมือก็จะพัฒนาตามไปดวย
 หวังเปนอยางยิ่งวาหนังสือเลมนี้จะเปนประโยชนตอผูที่รักและสนใจศิลปะทุกคน   

อนันต ประภาโส
กุมภาพันธ 2553
ลำลูกกา ปทุมธานี
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ÇÒ´àÊŒ¹¤×ÍÍÐäÃ
 การวาดเสน (Drawing) คือการส่ือความหมายวิธีหน่ึงของมนษุย เปนการนำเสนอความคดิของผูวาด

ไปสูผูดู ดวยกระบวนการทางการวาด, ขูด, ขีด, เขียน, ลากเสนใหเกิดเสนหรือรองรอยดวยวัสดุอยางใด

อยางหนึ่งลงบนวัสดุอีกอยางหนึ่ง เพื่อการสื่อความหมาย, ทำเครื่องหมาย, บันทึกประสบการณ หรือ

จินตนาการ, แสดงออกใหปรากฏซึ่งความคิด, ความศรัทธา หรือเพื่อเปนหลักฐานบางอยาง โดยอาศัย

เครื่องมือตางๆ ที่งายที่สุดที่จะหาไดในขณะนั้น เชน กอนหิน, ถานไม, เปลือกไม, เลือดสัตว, หรือแมแต

มือเปลา

 การวาดเสนหรือขูดขีดใหเกิดรองรอยตางๆ ถือวาเปนกิจกรรมการแสดงออกทางธรรมชาตอิยางหน่ึง

ของมนุษย เพื่อการถายออกของความคิด อารมณ ความรูสึก และนอกจากนั้นยังใชเปนภาษาในการสื่อสาร

ของมนุษย

 ในทางวิชาการ การวาดเสนถือเปนขั้นตอนที่สำคัญที่สุดในขบวนการสรางสรรค ในการสรางสรรค

ผลงานทกุแขนงจะตองใชกรรมวิธีวาดเสนเปนข้ันตอนแรกในการถายทอดส่ิงท่ีอยูในความคดิใหเปนรูปธรรม
กอนที่จะพัฒนาไปสูการนำเสนอในสาขาตางๆ ของตน ตัวอยางเชน

 จิตรกร ตองรางภาพความคิดของตนอยางคราวๆ กอนที่จะมีการเพิ่มเติมตัดทอนใหลงตัว เมื่อได
ภาพรางที่ชัดเจนตรงกับความคิดและความรูสึกแลวจึงลงมือเขียนดวยสี

 ประตมิากร ตองจดัสรรรปูทรง ปรมิาตร ท่ีวางใหลงตวัดวยวิธกีาร “รางภาพ” กอนทีจ่ะขึน้รปูดวยดิน 
หรือแกะสลักใหเปนรูปทรงตามจินตนาการ 

 สถาปนิก ตองรางแบบที่อยูในความคิดของตนในชัดเจนถูกตองทั้งดานความงาม สัดสวน และ

ประโยชนใชสอยของอาคารเพื่อใหผูเกี่ยวของไดรับรับรูและทำความเขาใจงานสรางสรรคของตนกอนที่จะ
ใหชางนำไปสรางเปนงานสำเร็จ

 ในวิชาการแพทย นักศึกษาแพทยตองอาศัย “ภาพวาด” ในการศึกษาสรีระของมนุษยใหละเอียด

ถี่ถวนกอนจะไปศึกษาจากของจริง

 อนันต ประภาโส  5



 นักออกแบบ ตองทำภาพรางความคิดครั้งแลวครั้งเลากอนที่จะนำไปสรางเปนผลงานจริง เพื่อ

สนองประโยชนใชสอยตามความตองการ

 ในงานวิจิตรศิลป ศิลปนสามารถสรางสรรคและพัฒนาผลงานวาดเสนไปสูความสมบูรณ และมี

คุณคาทางศิลปะ จนถึงเปนผลงานศิลปะชิ้นหนึ่งไดโดยไมจำเปนตองอาศัยการสรางสรรคดวยวัสดุชนิดอื่น

ขอเพียงศิลปนมีความรูความเขาใจในศิลปะอยางถองแท และมีความคิดสรางสรรคก็สามารถสรางสรรค

งานวาดเสนใหมีสุนทรียภาพได

¤ÇÒÁà»š¹ÁÒ¢Í§¡ÒÃÇÒ´àÊŒ¹
 การใชเสน มีมาต้ังแตยุคดึกดำบรรพ กอนจะมปีระวัติศาสตรข้ึนในโลก ต้ังแตมนุษยเร่ิมมีวิวัฒนาการ

ขึ้น หลักฐานสำคัญของการใชเสนเพื่อสื่อสารของมนุษยพบใน ถ้ำอัลตามิรา ประเทศสเปน และถ้ำลาสโค 

ประเทศฝรั่งเศส สมัยกอนประวัติศาสตร มนุษยไดใชกิ่งไม ใชเลือดสัตว กอนหิน กระดูกสัตว ฯลฯ ขูดขีด 

แกะ ลาก บนผนังถ้ำใหเกิดรองรอย เกิดเปนสัญลักษณ เปนภาษาของเขาขึ้นมา เปนภาพวาดรูปมนุษย 

สัตว ตนไม อาวุธ ฯลฯ นับเปนการบันทึกเรื่องราวและการสื่อสารยุคแรกๆ ของมนุษย ตอมาไดมีการคนพบ

การวาดเสน การแกะสลักสัญลักษณในที่ตางๆ อีก เชน บนกระดูกสัตว บนเปลือกไมที่ถูกอัดฝงแนนอยูนาน

จนกลายเปนฟอสซิล รวมถึงบนหินและโลหะอีกดวย สิ่งเหลานี้คือวิวัฒนาการของการวาดเสนยุคแรกๆ 

จนกระทั่งมนุษยมีกระดาษใช เช่ือกันวาจีนเปนประเทศแรกที่ผลิตกระดาษขึ้นมา กอนหนานี้ชาวจีนจะเขียน

อักษรและภาพลงบนไมไผเปนซี่ๆ แลวเก็บมวนเปนตำรา ภายหลังเมื่อคิดผลิตกระดาษไดก็ใชหมึกบันทึก

เรื่องราวลงบนกระดาษ และวิวัฒนาการมาจนถึงการพิมพภาพ ซึ่งเชื่อกันอีกวา ชาวจีนเปนชาติแรกที่คิด

วิธีการพิมพขึ้นมาในโลก

ถ้ำอัลตามิรา ถ้ำลาสโค
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 งานวาดเสนเปนศลิปกรรมขัน้พืน้ฐานของมนษุยท่ีมีมาตัง้แตโบราณกาลนบัยอนหลงัไปไมนอยกวา 

17,000 ป เนื่องจากมนุษยเปนสัตวที่มีสมอง มีความคิด และสติปญญา สามารถแสดงออกซึ่งความรูสึก

นึกคิดได มนุษยจึงตองมีวิธีการแสดงออกตามโครงสรางทางธรรมชาติ มนุษยไดใชวิธีการขูดขีด ลากเสน 

ใหเกิดรองรอยเปนภาพเปนสัญลักษณ หรือเครื่องหมาย เพื่อจุดประสงคตางๆ เชน แสดงออกซึ่งความรูสึก

นึกคิด การติดตอสื่อสารระหวางมนุษยดวยกัน เปนเครื่องหมายแสดงความเชื่อ, ขอตกลง, สัญญาณ

ขาวสาร ฯลฯ 

 ในสมัยกลาง ศิลปนยุโรปใชวิธีการวาดเสนเปนตนแบบในการเขียนภาพเฟรสโก (Fresco : ภาพ

ผนังปูนเปยก) คือการเขียนภาพระบายสีในขณะที่โบกปูนลงผนังและยังไมแหงสนิท เพื่อใหเนื้อสีซึมลงไป
เปนเนื้อเดียวกับปูนทำใหภาพเขียนนั้นคงทนอยูไดนาน ภาพรางลายเสนของศิลปนในอดีตมากมายเชน 

ไมเคิลแองเจโล, ลีโอนารโด ดา วินชี ปจจุบันกลายเปนผลงานศิลปะที่ทรงคุณคาไมยิ่งหยอนไปกวาศิลปะ

แขนงอื่นๆ ของพวกเขา

The Creation of Adam ผลงานเขียน Fresco ของไมเคลิแองเจโล
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 ในศตวรรษที่ 15 ศิลปนยอมรับวาการวาดเสน

เปนปจจัยสำคัญในการนำเสนอความคิดของตนและ

ยังชวยใหศิลปนสามารถศึกษาและพัฒนาดานศิลปะ

ไดอยางถองแท การวาดเสนจึงเปนขั้นตอนสำคัญของ

ศิลปะทั ้งมวล และยังไดรับการยอมรับอีกวา งาน

วาดเสนสามารถสรางความงามโดยตัวของมันเองได 

ดังเชนผลงานภาพรางลายเสนสำหรับการเขียนเฟรสโก 

ของไมเคิลแองเจโล และลีโอนาโด ดาวินชี

 ในศตวรรษที่ 17 เรมบรัง (Rambrant Vav Zin) 

ไดแสดงออกทางการวาดเสนอยางเต็มท่ี สงผลใหผลงาน

วาดเสนของเขาถูกยอมรับวามีคุณคาในเชิงวิจิตรศิลป

โดยตัวของมันเอง นอกเหนือจากงานจิตรกรรม

งานวาดเสนของ ลีโอนาโด ดาร วินชี่

 โกยา (Francisco Goya) ศิลปนมีชื ่อ

ในศตวรรษที่ 18 กลาววา “บางครั้งความคิด และ

จินตนาการของศิลปนก็เกิดขึ้นอยางรวดเร็วมาก

จนไมอาจจะรอคอยเพี่อตระเตรียมวัสดุในการ

สรางสรรคได ในขณะที่วิธีการวาดเสนสะดวก 

และรวดเร็วกวา และสามารถสรางสรรคใหเปน

ผลงานศิลปะท่ีสมบูรณได” ทำใหศิลปนยุคตอๆ มา

มิไดละเลยผลงานวาดเสนของตน เชนในยุคของ
เดอกาส (Degas) ไดนำเอาสีชอลคมาสรางสรรค

ผลงานวาดเสนจนเปนท่ีเล่ืองช่ือ วินเซ็นต แวนโกะห 
(Vincent Van Gogh) สรางสรรคผลงานวาดเสน

ที่ทรงคุณคาไวถึงกวา 800 ภาพ ในชวงชีวิตของ

เขา

ผลงานวาดเสนของ ฟรานซิสโก โกยา
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ผลงานวาดเสนของ วินเซนต แวนโกะห

 ในประเทศไทย งานวาดเสน

มักจะถูกจัดใหอยูในภาคการศึกษา

ขั้นพื้นฐาน โดยเนนไปที่การฝกฝน

ดานฝมือและความชำนาญในเชิงชาง
ทำใหศิลปนสวนใหญมองขามคุณคา

ทางสุนทรียภาพของงานวาดเสนไป 
ศิลปนมักจะทำงานวาดเสน เพื ่อ

จุดประสงคอื ่นมากกวาจะใหเปน

ผลงานที่เสร็จสมบูรณ เชน เพื่อเปน

ภาพรางของงานศิลปะในแขนงตางๆ 

หรือเพ่ือแกปญหา และทดลองคนควา ผลงานวาดเสนของ อนันต ประภาโส

แนวคิดกอนลงมือทำจริง ในบางครั้งก็เปนไปเพื่อทดลองวัสดุ ตรวจสอบความคิด และความรูสึกของศิลปน 

และเพื่อเพิ่มและพัฒนาความรูความเขาใจในสิ่งที่กำลังจะสรางสรรค
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 ศิลปนไดใชภาพวาดเสนในเชงิ “ราง” ความคิดอยางคราวๆ เพื่อทดลองหาความลงตัว และมักจะ

เก็บผลงานวาดเสนของตนไวเบื้องหลังภาพที่เสร็จสมบูรณ มักไมคอยจะนำเสนอ “ภาพรางความคิด” ตอ

สาธารณชน ทำใหงานวาดเสนไมคอยเปนที่นิยมนัก จะมีอยูบางก็เปนบางทานที่นำเสนอผลงานวาดเสน
ออกสูสายตาประชาชนในฐานะผลงานวิจิตรศิลป เชน อังคาร กัลยาณพงศ, ชวง มูลพินิจ, ชลูด นิ่มเสมอ, 

ประเทอืง เอมเจรญิ, ถวัลย ดัชนี, เฉลิมชัย โฆษติพิพัฒน งานวาดเสนจงึคลายกับวาจะเปนเพียงผลพลอยได

จากความคิดของศิลปนเทานั้น สำหรับศิลปนทานอื่นๆ ในประเทศไทย เราอาจจะไดเห็นผลงานในภาค

วาดเสนบางเปนครั้งคราว แตเปนการนำเสนอในลักษณะ “ภาพราง” หรือ “การทดลอง” เสียเปนสวนใหญ 

หรืออาจจะมกีารรวมตวักันนำเสนอผลงานวาดเสนบางก็เปนเพียงปรากฏการณช่ัวครัง้ช่ัวคราวเทาน้ัน ไมได

มีการดำเนินการกันอยางตอเนื่อง

 ประเทือง เอมเจริญ ศิลปนแหงชาติ กลาวไววา “ในการทำงานศิลปะตั้งแตเริ่มตนจนถึงปจจุบัน 

ขาพเจาไดใชการวาดเสนเปนจุดเริ่มตนของการเรียนรูธรรมชาติและสรางลักษณะเฉพาะตน นอกจากนั้น 

การวาดเสน ยังเปนจุดของการกอใหเกิดสมาธิ  การวาดเสนจึงเปรียบเสมือนกุญแจที่จะไขไปสูกระบวนการ
แหงความงามของศิลปะที่งายและตรงที่สุด การฝกฝนงานวาดเสนจะตองพยายามกระทำใหตอเนื่องโดย

ตลอด ตา มือ และจิตใจจะตองสัมพันธกันเปนสมาธิ การวาดเสนควรดำเนินตัวเองไปอยางอิสระ โดยไมมี

การกำหนดเงื่อนไขใดๆ ไวกอน ทั้งในดานรูปแบบและการแสดงออก และเมื่อใดที่เรารูสึกไดถึงพลังที่ผาน

เขาสูเสน จิตใจของเราจะพบกับความอิสระเบิกบาน ในขณะนั้น เราจะไดสัมผัสกับความงามของศิลปะ 

และสามารถสรางสรรคไดโดยไมมีที่สิ้นสุด”

ผลงานวาดเสนของ ประเทือง เอมเจริญผลงานวาดเสนของ อังคาร กัลยาณพงศ
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 ปจจุบันมีการทำงานบนคอมพวิเตอรกันแลว โดยใชเสนลากลงบนโปรแกรมคอมพวิเตอรแลวบันทึก

ใสแผนดิสกไว เหลานี้ถือวาวิวัฒนาการของการวาดเสนมาโดยตลอด

ÇÒ´àÊŒ¹à¾×èÍÍÐäÃ
 1.เพื่อแสดงออก, เปนการถายทอดทางอารมณ ความรูสึกและจินตนาการของมนุษย

 2.เพื่อเปนการสื่อสาร เปนสัญลักษณ, เครื่องหมาย, ภาษา

 3.เพื่อบันทึกขอเท็จจริง, ขอมูล, ประสบการณ, ประวัติศาสตรของมนุษย

 4.เพื่อเตรียมการ, ทดลอง, ทำแบบรางสำหรับงานศิลปะและงานออกแบบ

 5.เพื่อปลุก และพัฒนาความคิดที่เปนสาระตอการสรางสรรค, พัฒนาจิต, สมาธิ, ความสัมพันธ

ระหวางกายและจิตขณะปฏิบัติการ
 6.เพื่อศึกษาธรรมชาติ ชีวิต ความสัมพันธกลมกลืน และขัดแยงในสาระแหงธรรมชาติ เปนการ

เก็บเกี่ยวประสบการณวิธีหนึ่ง

 7.เปนพื้นฐานในการศึกษาศิลปะ เพิ่มพูนความชำนาญ เพื่อเสริมทักษะในการแสดงออกทางศิลปะ

 8.เปนเครื่องชวยในการศึกษาวิชาการทุกแขนง

 9.เพ่ือตัวของมันเอง โดยความต้ังใจของศิลปนท่ีสรางสรรคใหงานวาดเสนเปนศิลปกรรมท่ีสมบูรณแบบ

โดยตัวของมันเอง ไมตองอิงกับวัตถุประสงคอื่น

ÇÒ´àÊŒ¹ãËŒÍÐäÃá¡‹àÃÒºŒÒ§
 การวาดเสนเปนการถายเทประสบการณภายในของผูสรางออกมาเปนภาพ เปนการถายออกของ

จิตวิญญาณ อารมณ ความรูสึก สรางสมาธิและสามารถใชบำบัดอาการทางจิตไดดวย

 การวาดเสนจะเปนตัวการชวยพัฒนาการรูสึกสัมผัสกับวัตถุตางๆ ชวยเพิ่มจิตสำนึกตอโลกทัศน

ภายนอก ชวยฝกและพัฒนาประสาทสัมผัสภายนอก (ความจริงตามตาเห็น) และประสาทสัมผัสภายใน 

(ความจริงแทโดยสาระแหงจิต) การวาดเสนจะเปนเครื่องมือนำประสบการณเหลานี้มาสูผูปฏิบัติ ทำใหรูจัก

และเขาใจโลกถองแทขึ้น ฝกใหมีการตอบสนองที่ฉับพลัน ทำใหรูจักสรางสิ่งที่มีความหมายขึ้นโดยรูจัก
เช่ือมโยงสิ่งตางๆ เขาดวยกัน ทำใหรูจกัตัวเอง และเปนคนมีความคิดสรางสรรค นอกจากนั้นการวาดเสน

ยังเปนพื้นฐานสำคัญในการพัฒนาไปสูความชำนาญในศิลปะแขนงตางๆ อีกดวย
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 การสรางสรรคผลงานศลิปะน้ัน เม่ือศิลปนกาวพนจากการศกึษาข้ันพ้ืนฐานแลวยอมมีความตองการ

สรางสรรคผลงานใหมีลักษณะเปนเฉพาะตวั รปูแบบของผลงานวาดเสนจงึมหีลากหลายตามการสรางสรรค

ของศิลปน เราสามารถแบงผลงานวาดเสนออกเปน 3 รูปแบบใหญๆ ไดดังนี้

 1.Realistic Drawing แบบเหมือนจริง คือ

การวาดเสนเพื ่อศึกษาหรือบันทึกสิ ่งที ่มีอยู ตาม

ธรรมชาต ิหรือส่ิงท่ีมนุษยสรางข้ึนเชนตึกรามบานชอง 

ตนไมใบหญา ผูคน ทิวทัศน ดอกไม สถานที่สำคัญ 

ฯลฯ โดยเปนการวาดตามตาเห็น พยายามคัดลอก

ใหเหมือนจริงที่สุด ถายทอดความงามออกมาให

มากที ่ส ุด เปนรูปแบบของการวาดเสนที ่เคารพ

ธรรมชาติ ศิลปนจะถูกยกยองเม่ือเขาสามารถถายทอด

สิ่งตางๆ ออกมาไดอยางเหมือนจริงที่สุด

 2.Surrealistic Drawing แบบเหนือจริง 

เปนภาพที่เกิดจากการสรางสรรคโดยนำรูปทรงที่มี

อยูตามธรรมชาติมาดัดแปลงโดยการ ตัดทอน บิดพล้ิว 

หรือเพ่ิมเติมความคิดสรางสรรคเขาไป เพ่ือใหเกิดรูปทรง

ใหมๆ ที่ดูแลวสวยงามแปลกตา และสามารถแสดง

ถึงจินตนาการที่เหนือความเปนจริงของศิลปนได 
เชน เรื่องเกี่ยวกับ นรก สวรรค และเรื่องความคิดฝน

ศิลปนสามารถสรางรูปทรงใหบิดเบี้ยวผิดเพี้ยนและ

สรางน้ำหนักแสงเงาไดเองตามตองการโดยมิตอง

กังวลถึงความถูกตองตามตาเหน็ ผลงานเหลาน้ีจะถูก

ยกยองเม่ือมันสามารถทำใหผูดูเกิดอารมณคลอยตาม 
เกิดจินตนาการคิดฝนไปตามภาพที่ปรากฏ

ผลงานวาดเสนแนวเหนือจริงของ ถวัลย ดัชนี

ผลงานวาดเสนแนวเหมือนจริงของ อนันต ประภาโส
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 3.Abstract Drawing แบบนามธรรม เมื่อศิลปนมีความรูความสามารถและทักษะในดานการ

เขียนภาพแบบเหมือนจริงแลว ก็มักจะสนใจที่จะบิดพลิ้วผลงานของตนออกจากกฎเกณฑ เพื่อแสวงหา

แนวทางการสรางสรรคใหมๆ การบิดเบือน ตัดทอน ตอเติมนั้น นับวาเปนขั้นตอนหนึ่งของการสรางสรรค

ศิลปะแนวนามธรรม (Abstract) หากแตการบิดพลิ้วนั้นยังจงใจใหมีรูปทรงที่สื่อสารเรื่องราวไดอยู และเพียง

สอดแทรกจินตนาการเพิ่มเติมเขาไป ผลงานนั้นก็ยังนับวาอยูในขั้นเหนือจริง (Surrealistic) ตอเมื่อศิลปน

ไดละทิ้งรูปทรงตามธรรมชาติที่สื่อความหมายไดแลวหันมาใชรูปทรงที่ไมมีเรื่องราวเปนสัญลักษณแทน
ความรูสึกในการแสดงออก เชนรูปทรงเรขาคณิต หรือรูปทรงที่ไมมีความหมาย มาจัดวางสรางสรรคใหเกิด

ความงามอยางสมบูรณโดยตัวของมันเอง นั่นคือรูปแบบของศิลปะนามธรรม

ผลงานวาดเสนแนวนามธรรมของ Natalie Pendigrast
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 การแบงประเภทของงานวาดเสน นักวิชาการดานศิลปะอาจใหความหมายและประเภทไวแตกตางกัน 

ในที่นี้ขอแบงประเภทของการวาดเสนจากพื้นฐานในการฝกปฏิบัติ ดงนี้

1.หุนนิ่ง (Still Life)

 ภาพ Still Life หรือที่เรียกวาภาพหุนนิ่ง 

เปนภาพของสิ่งที่เคลื่อนที่ไมได ผูวาดจะเปนผู

นำมาจัดวางใหไดมุมมอง องคประกอบ มิติ และ

น้ำหนักแสงเงาที่สวยงาม การวาดภาพหุนนิ ่ง

เหมาะสำหรับการฝกหัดของผูที่เริ่มศึกษาใหมๆ 

ทำใหไมตองกังวลเรื่องของการเปลี่ยนแปลงหรือ

เคลื่อนที่ของวัตถุ

คนเหมือน (Portrait)

 ภาพคนเหมือนคือภาพท่ีถายทอดความเหมือน

ของใบหนามนุษย ภาพคนเหมือนอาจเปนภาพทั้งตัว 

หรือจากศีรษะถึงชวงอก หรือแคสวนศีรษะเทานั้นก็ได 

โดยมุ งที ่จะแสดงออกถึงลักษณะทางกายภาพโดย

สวนรวม เชน ใบหนา คอ ลำตัว และแขนของแบบ 
พยายามจับลักษณะเดนและความเหมือนของแบบ

ออกมาใหได แลวใชเทคนิคการวาดเสนสรางน้ำหนัก 

แสงเงา มิติของใบหนา ผม ตา จมูก ปาก เสื้อผา และ
บรรยากาศเพื่อนำเสนอความเปนบุคคลผูนั้นออกมา

ใหไดมากที่สุด

ผลงานวาดเสนภาพคนเหมือนของ ปุณณภพ บุญเกตุ

ผลงานวาดเสนหุนนิ่งของ สุุภาพร สุขประเสริฐ
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3.คนเต็มตัว (Figure)

 การวาดภาพคนเต็มตัว นับเปนภาพเขียนที่ยาก

ท่ีสุด เพราะจะตองศึกษาจนเขาใจถึงโครงสรางของกระดูก

และกลามเนื้อเปนอยางดี ประกอบกับความแมนยำ

และการประสานกันของสายตากับมือ ภาพคนเต็มตัว

มีจุดเดนอยู ที ่โครงสรางทั ้งหมดตั ้งแตศีรษะจรดเทา

ในลักษณะทาทางตางๆ คุณคาความงามของภาพอยูที่

ส ัดสวน น้ำหนักแสงเงา การเนนใหเห็นกลามเนื ้อ 

สวนเวา สวนโคงอยางเหมาะสม รวมไปถึงการจัดทาทาง

ของแบบ

4.ทิวทัศน (Landscape)

 ภาพทิวทัศนเปนภาพที่วาดเกี่ยวกับสิ่งแวดลอมที่พบเห็น เชน ภาพทองนา ภูเขา บานเรือน ฯลฯ 
แสดงบรรยากาศที่สวยงาม แสดงแสงเงาที่ตกกระทบและระยะใกลไกลตามสภาพที่เปนจริง เรียกอีกอยาง

หนึ่งวา ภาพภูมิทัศน ภาพทิวทัศนแบงออกเปน 3 ลักษณะใหญๆ คือ ภาพทิวทัศนบก (Landscape) 

ภาพทิวทัศนสิ่งกอสราง (Strucural Landscape) และภาพทิวทัศนทะเล (Seascape)

ผลงานวาดเสนภาพคนเหมือนของปุณณภพ บุญเกตุ
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 ตัวอยางที่ 1 ภาพ A คือพื้นที่วางเปลาไมมีความหมาย ภาพ B เมื่อจุดอยูบนพื้นที่วางเปลา จุดและ

พื้นที่วางจะทำปฏิกิริยากัน และทำใหภาพเกิดความหมายขึ้นทันที

A

º··Õè 2 : Í§¤ �»ÃÐ¡Íº¢Í§¡ÒÃÇÒ´àÊŒ¹

Ø̈´ (Point)
 จุดคือทัศนธาตุเบื้องตนของศิลปะ ดวยวิวัฒนาการในปจจุบันเราสามารถวัดความกวาง-ยาว 

ของจุดได แตในงานทัศนศิลปถือวาจุดมีมิติเปนศูนย ไมมีความกวาง ความยาว ความลึก เปนสิ่งที่เล็กที่สุด

ในการสรางรูปทรงในงานศิลปะ

 จุดไมมีความหมายในตัวของมันเอง แตเมื่อจุดไปอยูในที่วางก็จะเกิดความหมายขึ้นทันที

B
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 ตัวอยางที่ 2 เมื่อจุดมีจำนวนมากขึ้น จุดและพื้นที่วางก็จะทำปฏิกิริยากันและมีผลทำใหภาพ

มีความหมายมากขึ้น จุดในภาพ C มีผลตอสายตาของผูดูใหเกิดเสนสมมุติขึ้น กลายเปนรูปรางดังในภาพ D 
ดังนั้น จากภาพ A ซึ่งเปนพื้นที่วางเปลาก็จะมีความหมายขึ้นทันที เพียงเริ่มตนจุดลงไปเทานั้น

 เพียงใชจดุอยางเดยีว ศลิปนกส็ามารถสรางสรรคผลงานศลิปะได เพราะการเรยีงตวัของจดุจะทำให

เกิดแนวของเสนซึ่งจะพัฒนาไปสูความเปนรูปราง รูปทรง และการวางจุดในลักษณะถี่ - หาง ตางกันก็จะ

ทำใหเกิดน้ำหนักออนแก แสงเงา ระยะ และมิติข้ึนได

ผลงานของ จอรจ ปแอร เซอราต แสดงเทคนิคการใชจุดสรางน้ำหนักและมิติ

C D
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