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ค�ำน�ำส�ำนักพิมพ์

หากคณุเป็นมนุษย์สมยับรรพกาล ‘ท้องฟ้า’ ย่อมเป็นสิง่แรกท่ีคณุจะมองหา  

เพ่ือหาที่พ่ึงทางใจ ท้องฟ้าคือสิ่งแรกท่ีมนุษยชาติเงยหน้าข้ึนมองแล้วรู้สึก

ถึงการมีอยู่ของสิ่งท่ีเหนือกว่าโลกท้ังปวง การมีอยู่ของสรวงสวรรค์ท่ีปุถุชน

เดินดินย่อมไม่อาจเอื้อมถึง มันคือพื้นที่ของความเวิ้งว้างอันศักดิ์สิทธิ์ที่ไม่มี 

ใครเข้าใจ นั่นเป็นเหตุผลว่าท�ำไมโลกคติของวัฒนธรรมหรืออารยธรรม 

ทั่วโลกล้วนมีท้องฟ้าเป็นองค์ประกอบส�ำคัญด้วยกันทั้งส้ิน ซึ่งท้องฟ้าจะ

ถูกถ่ายทอดออกมาเป็นงานศิลปะรูปแบบต่างๆ ตลอดการเดินทางอันแสน

ยาวนานของประวัติศาสตร์มนุษยชาติ 

ท้องฟ้าเตม็ไปด้วยปรศินา เด๋ียวมนัก็สว่าง เด๋ียวมนัก็มดื หมนุเวียนเปล่ียนไป

ตามธรรมชาตขิองโลก ดงัน้ันแล้วมนษุยชาติจงึถ่ายทอดงานศลิปะเก่ียวกับ

ท้องฟ้าในมิติและรูปแบบท่ีหลากหลาย ขึ้นอยู่กับว่ามนุษย์ผู้นั้น  ‘ตีความ’  

ท้องฟ้าท่ีเขาเงยหน้ามองเห็นอย่างไร  เขาเห็นเมฆเป็นรูปใด  เขาเห็นดาว

สุกสว่างเพียงไหน และน่ันย่ิงกลายเป็นปริศนาให้กับผู้คนได้ตีความหรือ

ท�ำความเข้าใจความหมายของงานศิลปะนั้นๆ  งานศิลปะที่ซุกซ่อนท้ัง

อารมณ ์ความรู้สึกนึกคิด และโลกที่หมุนรอบตัวของผู้รังสรรค์ผลงาน

Cloudspotting in Art: ประวัติศาสตร์ศิลปะผ่านท้องฟ้าและก้อนเมฆ  

จะท�ำให้คณุมองท้องฟ้าหลากสแีละก้อนเมฆน้อยใหญ่ไม่เหมอืนเดมิอกีต่อไป  

สิ่งที่คุณพบเจออยู่ทุกเมื่อเชื่อวันอย่าง  ‘ท้องฟ้า’ และ  ‘ก้อนเมฆ’ นั้นมีอะไร

มากกว่าท่ีคิด  มันมีประวัติศาสตร์อันยาวนาน  และมีนัยส�ำคัญ  จนถูก

สรรค์สร้างการมีอยู่ผ่านงานศิลปะอย่างมีพลวัตไปพร้อมกันกับวิวัฒนาการ



ที่ไม่อาจหยุดย้ังของมนุษย์ กล่าวได้ว่ามันมีผลกับการด�ำรงชีวิตของเราทั้ง

ทางตรงและทางอ้อม ผู้อ่านจะได้สนุกไปกับความรู้ในแต่ละช่วงเวลาของ

ประวัติศาสตร์ศิลปะแห่งท้องฟ้าและก้อนเมฆ  ต้ังแต่ศิลปะท้องฟ้าจากโลก

ยุคโบราณเรื่อยมาจนศิลปะแห่งท้องฟ้าในโลกปัจจุบัน มาร่วมผจญภัยไป

ในความหมายลึกซึ้งของท้องฟ้าและก้อนเมฆอันกว้างใหญ่  เว้ิงว้าง และ

ไกลโพ้นผ่านศิลปะแสนวิจิตร  คุณจะรู้ว่าท้ังสองสิ่งอาจมีความหมายต่อ

ชีวิตกว่าที่คิดไว้

ส�ำนักพิมพ์ยิปซี



ค�ำน�ำบรรณาธิการ

การด�ำรงอยู่ของท้องฟ้าในประวัติศาสตร์ศิลปะ

ภาณ ุบุญพิพัฒนาพงศ์

นับแต่โบราณกาลนานมา  “ท้องฟ้า” ปรากฏในงานศิลปะมาโดยตลอด  

โดยเฉพาะอย่างย่ิง งานจิตรกรรมหรือภาพวาด แรกเริ่มเดิมทีท้องฟ้าถูกใช ้

เป็นสัญลักษณ์ของความศักดิ์สิทธ์ิสูงส่งของพระผู้เป็นเจ้าและสรวงสวรรค์

เบื้องบน ดังเช่นที่ปรากฏในภาพของศิลปินชั้นครูแห่งยุคเรอเนซองส์อย่าง  

มเิกลนัเจโล (Michelangelo),  เลโอนาร์โด ดา วินช ี(Leonardo Da Vinci),  

บอตติเชลลี  (Botticelli) และราฟาเอล (Raphael)  เป็นต้น

จนเมือ่ศาสนาไม่ได้เป็นศูนย์กลางของสงัคมมนุษย์อกีต่อไป ท้องฟ้าจึงคลาย

ความศกัดิส์ทิธ์ิสงูส่งมาประดับอยู่ในเรือ่งราวของชวิีตสามญัชน คนธรรมดา  

หรือแม้แต่เรื่องราวทางสังคมการเมือง

ดังเช่นท้องฟ้าในภาพวาด Liberty Leading  the People  (1830) หรือ 

“เสรีภาพน�ำทางประชาชน” ของจิตรกรชาวฝรั่งเศส  เออแฌน เดอลาครัว  

(Eugène Delacroix) ที่วาดขึ้นเพื่อแสดงการเฉลิมฉลองการปฏิวัติฝรั่งเศส

ในปี 1830 ภาพวาดน้ีเพ่ิงจะถูกน�ำไปบูรณะท�ำความสะอาดคราบฝุ่นและ 

น�้ำมนัวานิชเคลือบเงาทีจ่ับพืน้ผวิภาพจนหนาเตอะออก จนเผยให้เหน็สีสัน

เดิมที่เคยถูกซ่อนเอาไว้  โดยเฉพาะอย่างย่ิง  สีสันของท้องฟ้าอันสดใส  ถึง

แม้สีสันสดใสฉูดฉาดของภาพวาดที่เพ่ิงบูรณะจะท�ำให้ความขรึมขลังของ

ภาพที่คนคุ้นตามาเนิ่นนานลดลงไป หากแต่สีสันของท้องฟ้าอันสดใสและ



ธงชาติอันเจิดจ้าบาดตาในภาพที่เราเห็น ซึ่งเป็นสีดั้งเดิมจากความตั้งใจ

ของศลิปิน ก็พอจะท�ำให้เราจนิตนาการได้ว่าศลิปินผูว้าดภาพนีม้ทีศันคตว่ิา

เหตกุารณ์การปฏิวัติทีถู่กถ่ายทอดในภาพจะสร้างความเปล่ียนแปลงอย่างไร

ต่อประเทศชาติและเพื่อนร่วมมาตุภูมิของเขา

หรือท้องฟ้าในภาพวาด  Impression, Sunrise (1872) ของจิตรกรชาว

ฝรั่งเศส  โคลด์  โมเนต์  (Claude Monet) ที่ใช้ฝีแปรงสะบัดอย่างหยาบๆ 

ด้วยความรวดเร็ว จับภาพท้องฟ้ายามเช้า โดยไม่เน้นความเหมือนจริง แต่

เป็นการบนัทกึอารมณ์ความรูส้กึและความประทบัใจทีม่ต่ีอสภาพแวดลอ้ม

รอบตัวในห้วงเวลาชั่วขณะท่ีอยู่ตรงหน้า จนน�ำมาสู่เสียงวิพากษ์วิจารณ ์

อย่างรุนแรง  แต่ค�ำวิจารณ์ท่ีว่านี้เอง  ที่ถูกหยิบเอามาตั้งเป็นชื่อของ  

อิมเพรสชันนิสม์  (Impressionism) ขบวนการเคลื่อนไหวทางศิลปะใน 

ศตวรรษที่  19  ที่มีส่วนอย่างย่ิงในการผลักดันให้วงการศิลปะของโลก 

เดินทางมาถึงจุดหักเหส�ำคัญที่ท�ำให้ก้าวเข้าสู่ยุคใหม่ที่เรียกว่า ศิลปะสมัย

ใหม่  (Modern Art) ในที่สุด

หรือสีสันของท้องฟ้าและเมฆอันจัดจ้านด้วยสีแดงเหมือนเลือดในภาพวาด  

The Scream  (1893) ของจิตรกรชาวนอร์เวย์  เอ็ดเวิร์ด มุงก์ (Edvard 

Munch) สสัีนและองค์ประกอบอันรนุแรงในภาพวาดน้ีสะท้อนประสบการณ์ 

ของศลิปินท่ีมองเหน็ท้องฟ้ายามอาทิตย์ตกดินท่ีกลายเป็นสีแดงเหมอืนเลอืด

และเปลวไฟลิม้เลยีท้องฟ้า เป็นมโนทัศน์ทีท่�ำให้หูของเขาได้ยินเสยีงหวีดร้อง

อันไม่มีท่ีสิ้นสุดดังลั่นออกมาจากธรรมชาติ หลายคนท่ีดูภาพนี้ก็คงได้ยิน

เสียงหวีดร้องดังลั่นออกมาจากภาพเช่นเดียวกัน

หรือท้องฟ้าครึ้มเมฆที่เป็นฉากหลังในภาพวาด Christina’s World (1948) 

ของจิตรกรชาวอเมริกัน แอนดรูว์  ไวเอท (Andrew Wyeth) ที่แฝงไว้ด้วย 

ความลึกลับ ขมขื่น และสะเทือนอารมณ์ ราวกับเป็นสื่อกลางที่น�ำพาเอา



ความรูส้กึโศกเศร้าภายในของศิลปิน อนัเป็นผลกระทบจากการเสียชวิีตของ

พ่อของเขาแสดงออกมา

หรือศิลปินเซอร์เรียลลิสม์  (Surrealism)  เองก็เป็นกลุ่มศิลปินที่ใช้ท้องฟ้า 

ในผลงานอย่างมากมาย ไม่ว่าจะเป็นศิลปินเซอร์เรียลลิสม์ชาวสเปนอย่าง  

ซัลบาดอร์ ดาลี  (Salvador Dalí) ที่ใช้ท้องฟ้าอันเว้ิงว้างกว้างไกลเป็นฉาก 

หลัง  เพ่ือขับเน้นความน่าพิศวงของวัตถุและตัวละครอันแปลกประหลาด

พิสดารในภาพวาด ดงัเช่นภาพวาด The Persistence of Memory (1931) 

หรือภาพวาด Face of  the Great Masturbator  (1929) ของเขา

หรือแม้แต่ศิลปินเซอร์เรียลลิสม์ชาวเบลเยียมอย่างเรอเน มากริตต์  (René 

Magritte) เองก็ใช้ท้องฟ้าอันอลังการเป็นฉากหลังเพ่ือแสดงออกถึงความ

ธรรมดาทีไ่ม่ธรรมดาในภาพวาดของเขา อย่างเช่นภาพวาด The Castle of 

the Pyrenees  (1959)  ที่น�ำเสนอภาพก้อนหินขนาดยักษ์ลอยอยู่กลาง 

ท้องฟ้าอนัสดใส หรอืภาพวาด The Human Condition (1933) ทีน่�ำเสนอ

ภาพวาดในกรอบผ้าใบที่ถูกวางซ้อนทับบนทิวทัศน์ท่ามกลางท้องฟ้าและ

หมู่เมฆนอกหน้าต่างอย่างกลมกลืนกันจนแทบจะแยกไม่ออก และภาพ  

The Empire of Light (L’Empire des lumières) (1947 - 1965) ภาพวาดท่ี 

ดเูผนิๆ เหมอืนภาพทวิทศัน์ของบ้านหลงัน้อยบนถนนมดืคร้ึมในยามพลบค�ำ่ 

ท่ามกลางแสงสลัวรางจากโคมไฟถนนตามปกติธรรมดา แต่เมื่อมองไปยัง

เบือ้งบนกลบักลายเป็นท้องฟ้าสฟ้ีาสดใสสว่างไสว มเีมฆสขีาวล่องลอยเป็น

ปุยอยู่ราวกับเป็นตอนกลางวันอย่างน่าพิศวง 

หรอืภาพวาดของจอร์เจยี โอคีฟฟ์ (Georgia O’Keeffe) จติรกร/ประตมิากร 

หญิงชาวอเมรกินัเชือ้สายไอรชิ/ฮงักาเรยีน ทีน่�ำเสนอภาพท้องฟ้ากว้างใหญ่ 

ตระการตา  เว้ิงว้างว่างเปล่า ที่ช่วยขับเน้นองค์ประกอบในภาพอย่างภูเขา  

ทะเลทราย หรอืแม้แต่กระดูกของสตัว์ตายทีดู่แห้งแล้งไร้ชวิีตให้เป่ียมไปด้วย



ความงดงามอย่างน่าพิศวง ผลงานชุดน้ีส่งให้เธอกลายเป็นศิลปินท่ีประสบ
ความส�ำเรจ็อย่างสงูท้ังในด้านชือ่เสยีงและเงินทอง และท�ำให้เธอเป็นศลิปิน
คนแรกๆ ผู้บุกเบิกแผ้วถางที่ทางของศิลปินเพศหญิงในโลกศิลปะในที่สุด

หรือภาพของท้องฟ้าอาบแสงตะวันในแคลิฟอร์เนียของศิลปินชาวอังกฤษ 
เดวิด ฮอกนีย์  (David Hockney)  ที่สื่อถึงเนื้อหาท่ีชัดเจนเก่ียวกับเซ็กซ์  
รักร่วมเพศอันแสนเย้ายวน (โฮโม-อิโรติก) ด้วยความมีอิสรเสรีและความ 
เปิดกว้างทางเพศในดนิแดนแห่งเสรภีาพอย่างสหรัฐอเมริกา ซึง่ตรงกันข้าม
กับประเทศอังกฤษประเทศบ้านเกิดของเขาที่มีความเป็นอนุรักษนิยมและ 
คับแคบทางเพศกว่าเป็นไหนๆ 

หรือท้องฟ้าในภาพวาด Seascape  (with Olive Clouds) (1969) ของ 
ศิลปินชาวเยอรมัน แกร์ฮาร์ด  ริตช์เตอร์  (Gerhard Richter) ที่น�ำเสนอ 
ภาพทิวทัศน์ท้องทะเลคลื่นแตกฟองและท้องฟ้าหม่นมัว  ดูเลือนรางราวกับ 
เป็นภาพวาดนามธรรม ริตช์เตอร์วาดภาพน้ีด้วยการปะติดปะต่อภาพถ่าย
สองภาพจากสองช่วงเวลา หน่ึงคือภาพท้องฟ้าเบื้องบน อีกหนึ่งคือภาพ
ทะเลเบือ้งล่าง เพ่ือสร้างภาพลวงอนัสมบรูณ์แบบของธรรมชาตข้ึินมา หาก
แต่รติช์เตอร์ใช้เทคนิคยางปาดหลงัวาดภาพเพ่ือลดความชดัเจนของฝีแปรง
ให้เลอืนรางลงจนเหมอืนภาพถ่ายเบลอๆ อนัเป็นแนวทางเฉพาะตวัของเขา

ในขณะที่ผลงานของศิลปินร่วมสมัยในฟากฝั่งของศิลปะแบบคอนเซปชวล 
ท้องฟ้าไม่ได้ถูกน�ำเสนอผ่านภาพวาด หากแต่เป็นการสะท้อนภาพ หรือ
แม้แต่เปิดโอกาสให้ท้องฟ้าปรากฏในผลงานของพวกเขาได้ด้วยวิธีการ 
ต่างๆ  ไม่ว่าจะเป็นศิลปินอังกฤษเชื้อสายอินเดีย  อนิช  กาปูร์  (Anish  
Kapoor)  ท่ีสร้างผลงานประติมากรรมท่ีท�ำข้ึนจากวัสดุมันเงาวาวแบบ 
กระจกเงาเพ่ือสะท้อนภาพของท้องฟ้าอันกว้างไกลลงมาปรากฏบนพ้ืนผิว
ของผลงานประติมากรรมของเขาอย่างแจ่มชัดกระจ่างแจ้ง  ไม่ว่าจะเป็น 
ผลงาน Cloud Gate (2004-2006) หรือ Sky Mirror  (2015) 



หรือผลงานศิลปะจัดวาง Skyspaces ของศิลปินอเมริกัน  เจมส์ เทอร์เรล 

(James Turrell) ทีเ่จาะช่องเปิดทะลบุนตวัอาคารแสดงงานให้ผูช้มเงยหน้า 

ขึ้นไปเห็นท้องฟ้าจริงๆ ด้วยตาตัวเอง

ไม่เพียงเป็นหัวข้อในการท�ำงาน ท้องฟ้ายังเป็นแรงบันดาลใจให้คนท�ำงาน 

ศิลปะ แม้จะเป็นแนวทางท่ีดูไม่น่าจะเก่ียวข้องกันเลยอย่าง  งานศิลปะ 

แสดงสด (Performance art) ยกตัวอย่างเช่น ศิลปินเพอร์ฟอร์แมนซ์ชาว 

เซอร์เบียน มารินา อบราโมวิช  (Marina Abramović) ได้แรงบันดาลใจ

จากการที่เธอนอนมองท้องฟ้าแล้วเห็นเครื่องบินทหารบินผ่านและทิ้งรอย

จากไอพ่นท้องฟ้า จนดูคล้ายกับลายเส้นรูปวาด ที่ด�ำรงอยู่สักพักหนึ่งแล้ว

จางหายไปจนเหลือแต่ท้องฟ้าอันว่างเปล่า สิ่งนี้ท�ำให้เธอบอกตัวเองว่า  

เธอจะไม่กลับไปวาดรูปในสตูดิโอแบบเดิมอีก เพราะเธอค้นพบแล้วว่าเธอ

สามารถท�ำงานศิลปะจากอะไรก็ได้แม้แต่ความว่างเปล่า  เพราะสิ่งส�ำคัญ 

ท่ีสุดส�ำหรับการท�ำงานศิลปะไม่ใช่สี  พู่กัน หรือผืนผ้าใบ หากเป็นความคิด 

มากกว่า  ในช่วงนี้เองท่ีเธอเริ่มต้นท�ำงานศิลปะเชิงทดลอง ศิลปะจัดวาง 

และพัฒนาไปสูก่ารใช้ร่างกายของตวัเองเป็นสือ่ในการแสดงออกทางศลิปะ

จึงเป็นท่ีน่าสนใจอย่างย่ิง  ที่นักเขียนผู้สนใจหลงใหลในประวัติศาสตร์ 

(แถมมีความรู้ทางด้านวิทยาศาสตร์  โดยเฉพาะวิทยาศาสตร์ท่ีเก่ียวข้อง

กับดินฟ้าอากาศ  อย่าง  “อุตุนิยมวิทยา”)  อย่าง  ภาณุ  ตรัยเวช  จะมา

น�ำเสนอเรื่องราวสิ่งละอันพันละน้อยเก่ียวกับท้องฟ้าในงานศิลปะจาก

ยุคสมัยต่างๆ  ประกอบเรื่องราวแต่ละสังคม  ในแต่ละวัฒนธรรม  ใน

หนังสือ  “Cloudspotting  in Art: ประวัติศาสตร์ศิลปะผ่านท้องฟ้าและ 

ก้อนเมฆ” เล่มนี้ให้เราได้อ่านกันถ้วนหน้า 

ขอเชิญติดตามด้วยใจระทึกพลัน

ภาณุ บุญพิพัฒนาพงศ์



ค�ำน�ำผู้เขียน

ผู้เขียนชอบนิทานจีนเรื่องหนึ่งมาก กาลครั้งหนึ่งพ่อและลูกชายสนทนากัน 

พ่อถามลูกว่าระหว่างดวงจันทร์และเมืองฉางอาน สถานท่ีแห่งไหนอยู่ไกล

กว่า ลูกชายตอบว่า แน่นอนดวงจันทร์อยู่ไกลกว่า  เพราะเขาเคยได้ยินว่า

มีผู้คนเดินทางไปกลับเมืองฉางอาน แต่เขาไม่เคยได้ยินว่ามีใครเดินทางไป

ดวงจันทร์ได้เลย

พ่อภูมใิจในความฉลาดของลกูชาย ค�ำ่คนืนัน้ระหว่างกินเลีย้ง  เลย

เรยีกลกูชายมาต่อหน้าแขก และถามค�ำถามเดมิซ�ำ้อกีรอบ แต่หนน้ีลกูชาย

กลับตอบว่าเมืองฉางอานอยู่ไกลว่า พ่อสงสัยท�ำไมลูกชายเปล่ียนค�ำตอบ 

อีกฝ่ายเลยชี้ข้ึนท้องฟ้าแล้วบอกว่า  “เพราะบัดน้ีข้าพเจ้ามองเห็นดวงจันทร์ 

แต่ฉางอานอยู่ตรงไหน ข้าพเจ้าไม่เคยเห็นเลย”

ผู้เขียนชอบนิทานเรื่องน้ี  เพราะนอกจากมันจะตลก  ยังแสดงให้

เหน็วิธีทีค่นสมยัก่อนมองโลก มองความใกล้ไกล และไม่ใช่แค่คนจนี แต่ยัง 

รวมถึงชาวยุโรปด้วย ถ้าถามชาวนาฝรั่งเศสว่าเมืองอาวิยองที่แค่ข้ามเขา 

ไปลกูเดยีวกับเมฆไกลลบิบนท้องฟ้า อะไรอยู่ใกล้กว่า คนสมยัน้ันส่วนใหญ่

น่าจะตอบว่าเมฆ

ในอดีต ถนนหนทางยังเต็มไปด้วยภยันตราย ยานพาหนะเชื่องช้า  

ไม่สะดวกสบาย ไพร่ติดที่ดินส่วนใหญ่ไม่ได้รับอนุญาตให้เดินทางออกจาก 

บ้านเกิดด้วยซ�้ำ  ไม่ใช่เรื่องแปลกถ้าจะมีบางครอบครัวที่จากรุ่นทวดมาถึง 

รุ่นเหลน  ไม่เคยมีใครได้ออกไปจากหมู่บ้านของตัวเองเลย  โลกกว้างคือ 

สถานที่ต้องห้าม เมืองที่อาจอยู่ห่างไปแค่เนินไม่ก่ีลูก แต่ก็เหมือนไกลเกิน 



จะคิดฝัน

ท้องฟ้าต่างหากที่อยู่ใกล้กว่า  วิทยาศาสตร์ปัจจุบันช่วยให้เรารู้ว่า

ดวงจันทร์อยู่ห่างไปสี่แสนกิโลเมตร (ถ้าจะเดินไปดวงจันทร์จริงๆ ต้องเดิน

ไม่หยุดไม่หย่อนเป็นเวลา 7 ปีกว่า) แต่ส�ำหรบัคนสมยัก่อน พวกเขาไม่ได้วัด

ระยะทางบนท้องฟ้าด้วยความใกล้ไกล ท้องฟ้าคอืพ้ืนท่ีทางจติวิญญาณ คอื

สรวงสวรรค์ สถานทีส่ถิตของพระผูเ้ป็นเจ้า ส�ำหรบัคนบาป ท้องฟ้าอาจไกล

เกินเอ้ือม แต่ส�ำหรบัผูท้ีภ่าวนาอยู่เป็นนิตย์ การได้ข้ึนไปอยู่กับพระผู้เป็นเจ้า 

อาจไม่ใช่เรื่องยากเกินการ โลกกว้างใหญ ่แต่ท้องฟ้าอยู่ใกล้

ความสัมพนัธ์ตรงนี้เริ่มสลับกันในศตวรรษที่ 15 ในยคุฟ้ืนฟศูิลปะ

และวิทยาการ ในยุคท่ีองค์ความรูแ้บบวิทยาศาสตร์เริม่เข้ามาแทนที ่มนุษย์

สามารถค�ำนวณเส้นผ่านศูนย์กลางของโลก ตัวเลขที่ออกมาอาจมหาศาล

จนน่าตกใจ แต่เทคโนโลยีการเดินเรือก็ช่วยให้พวกเราพิชิตมหาสมุทร ใช้

ผนืน�ำ้และกระแสลมผลกัส�ำเภาไปข้างหน้า  เทคโนโลยีท�ำให้การเดนิทางไป

ยังเมอืงต่างๆ สะดวกสบายมากข้ึน โลกหดแคบ ทกุอย่างใกล้เข้ามา ท้องฟ้า

ต่างหากที่กระเถิบตัวสูงลิบขึ้นไป

เราเห็นความเปลี่ยนแปลงน้ีได้ในงานศิลปะภายหลังศตวรรษท่ี 

15 บทละครเรื่อง King Lear มีฉากที่ตัวละครบรรยายทิวทัศน์จากหน้าผา 

สูง  เห็นคนตัวเล็กเหมือนมด เรือส�ำเภาตรงเส้นขอบฟ้าราวกับของเล่นเด็ก 

มนษุย์เริม่มองเหน็แล้วว่าวัตถท่ีุอยู่ไกลจะมขีนาดเลก็กว่าวัตถุทีอ่ยู่ใกล้ อาจ

ฟังดเูป็นสามญัส�ำนกึทัว่ไป แต่เราไม่เคยเหน็อะไรแบบน้ีในบทละครยุคก่อน 

ในภาพวาดยุคเดียวกัน กฎแห่งทัศนมิติช่วยให้จิตรกรวาดภาพ

ทวิทัศน์ แสดงความใกล้ไกลออกมาได้อย่างเหมอืนจรงิ  ผืนผ้าแคบๆ แบนๆ 

ผายออกเป็นโลกสามมติิอันกว้างใหญ่ หนังสอืเล่มนีเ้ก่ียวกับววัิฒนาการของ

งานศลิปะ เก่ียวกับกฎแห่งทัศนมติิ เก่ียวกับวิธีท่ีมนษุย์ท�ำความเข้าใจความ

ใกล้ไกล ท�ำความเข้าใจโลกที่พวกเราอาศัยอยู่



หนงัสอืเล่มนียั้งเก่ียวกับท้องฟ้า จากพ้ืนทีเ่ชงิจติวิญญาณ ท้องฟ้า

กลายมาเป็นพ้ืนทีศ่กึษา ปรศินามากมายรอคอยนักวิทยาศาสตร์อยู่ข้างบน 

ดวงอาทติย์ ดวงจนัทร์ ดวงดาว และก้อนเมฆคอือะไรกันแน่ มนุษย์สามารถ

ท�ำนายสภาพอากาศได้ไหม จะสร้างเครื่องจักรส�ำหรับโบยบินได้อย่างไร 

ต่อให้แก้ปรศินาเหล่านีไ้ด้แล้ว สงูลบิขึน้ไป ในจกัรวาล ยังมปีรศินารอคอย

อย่างไม่รูจ้บ ท้องฟ้ายังคงเป็นพ้ืนทีเ่ชงิจติวิญญาณ แต่จติวิญญาณของยุค

สมัยใหม่คือจิตวิญญาณแห่งการค้นคว้า

ดงันัน้ นอกจากพัฒนาการทางศลิปะ หนังสอืทีเ่ก่ียวกับท้องฟ้าจงึ

หลกีเลีย่งไม่ได้ทีจ่ะต้องเป็นหนังสอืเก่ียวกับคณุค่าและความหมายของความ

เป็นมนุษย์ที่เปลี่ยนแปลงไปในแต่ละยุคสมัยด้วย

ขอบคุณบรรณาธิการส่วนตัวทุกคนท่ีช่วยท�ำให้เกิดหนังสือเล่มน้ี 

ขอบคุณโบ๊ต ทิพย์  พ่ีภาณุ แล้วก็ขอบคุณน้องหญิงส�ำหรับกลอนเพราะๆ 

ที่เป็นแรงบันดาลใจระหว่างการเขียน

	 เธอเห็นท้องฟ้าในภาพนั่นไหม

	 ผ้าใบผืนเก่ามีเรื่องเล่าขาน

	 หยาดสีหยดหมึกซึมเหงื่อแรงงาน

	 เมืองบ้านแบบใดสรรค์สร้างศิลปิน
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อียิปต์โบราณ 
(3000 BC–500 BC)

ชาวอยิีปต์ไม่รูจ้กักฎของทศันมติิ  (perspective) พวกเขามองภาพวาดแบนๆ 

ด้วยสายตาที่แตกต่างจากคนปัจจุบัน ภาพวาดแบบอียิปต์ไม่มีมิติท่ีสาม 

ไม่มีความใกล้ไกล จึงยังวาดท้องฟ้าลงไปไม่ได้ แต่ชาวอียิปต์ก็สามารถใส่

ท้องฟ้าลงในภาพด้วยวิธีการที่เราคาดไม่ถึง 

ทะเลทรายซาฮาราครอบคลมุพ้ืนทีท่างตอนเหนอืของทวปีแอฟริกา  

กลางวันร้อนจัด  แดดเผาเปรี้ยงปร้าง  กลางคืนอุณหภูมิลดต�่ำฮวบฮาบ  

ปริมาณฝนรวมทั้งปีสูงไม่เกินข้อนิ้ว ท่ามกลางผืนดินแตกระแหง ไนล์คือ

ต้นก�ำเนิดเดียวของความชุ่มชื้น แม่น�้ำท่ียาวที่สุดในโลกไหลจากท่ีราบสูง

เอธิโอเปีย ขึ้นไปทางเหนือ ก่อนลงสู่ทะเลเมดิเตอร์เรเนียน ไม่ต้องสงสัย  

เหตุใดพืช สัตว์ และสิ่งมีชีวิตจึงมารวมตัวกันอยู่ใกล้แม่น�้ำ แน่นอนว่ารวม

ไปถึงมนุษย์เองด้วย

อารยธรรมแม่น�้ำไนล์แบ่งออกเป็นอารยธรรมปากแม่น�้ำ  และ 

ต้นแม่น�้ำ  เมื่อประมาณ  3000  ปีก ่อนคริสตกาล  ฟาโรห์นาร ์เมอร ์  

(Narmer) แห่งอาณาจกัรต้นแม่น�้ำยึดครองปากแม่น�้ำได้ส�ำเร็จ รวมแม่น�้ำ 

ทั้งสายให้เป็นหนึ่งเดียวกัน ก่อตั้งอาณาจักรอียิปต์โบราณ

เราไม่มีหลักฐานว่าสงครามรวมแผ่นดินของนาร์เมอร์มีผู้สูญเสีย 

เท่าไร  รบกันยาวนานเพียงใด แม่น�้ำไนล์แดงฉานไปด้วยเลือดหรือเปล่า  

แต่พอคาดเดาได้ว่าน่าจะเป็นการประหัตประหารอันหนักหน่วงไม่น้อย  
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นาร์เมอร์ถึงได้พยายามสร้างสรรค์วัฒนธรรมขึ้นมาใหม่เพ่ือผนวกดินแดน 

ทัง้สองแห่ง ต�ำแหน่งกษตัรย์ิอยิีปต์ นอกจาก “ฟาโรห์” ยังใช้ค�ำว่า “เนบทาว”ี  

(nebtawy) แปลตรงตัวคือ  “กษัตริย์สองแผ่นดิน”  ในท่ีนี้หมายถึงอียิปต ์

ต้นแม่น�้ำและปลายแม่น�้ำ มงกุฎฟาโรห์น�ำเอาซุ้มขาวทรงสูง  เครื่องสวม

ศีรษะเดิมของผู้น�ำเผ่าตอนใต้มาประกอบเข้ากับหมวกฐานแดงมีเกลียวย่ืน

ออกมา เครื่องสวมศีรษะเดิมของผู้น�ำเผ่าตอนเหนือ

ภาษาอียิปต์โบราณไม่มีค�ำว่า  “ศิลปะ” หรือ  “ศาสนา” พวกเขา 

ไม่ได้มองการระบายสี  แกะสลักไม้  หรือสวดมนต์บูชา  เป็นกิจกรรมท่ี 

แตกต่างจากการท�ำไร่ไถนา ซื้อกับข้าวกับปลาในตลาด ทั้งหมดล้วนเป็น

ไปเพ่ือความอยู่รอด ทั้งในโลกน้ีและโลกหน้า ในสุสานโบราณท่ีเมืองธีบส์  

มีภาพวาดฝาผนังอันสวยงาม  เจ้าของสุสานแห่งนี้ชื่อว่านาคห์ต์ (Nakht)  

มีชีวิตอยู่ในสมัยของฟาโรห์ทุตโมส  (Thutmose) 1500 ปีก่อนคริสตกาล  

ภาพสุสานของนาคห์ต์สรุปรวมทุกอย่างท่ีเรารู้จักในงานศิลปะอียิปต์ ทุก

อย่างที่เราท้ังรักและชัง ทั้งลอกเลียนและล้อเลียน นาคห์ต์และภรรยานั่ง 

สดูกลิน่ดอกบวั ตรงหน้าพวกเขาคอือาหารท่ีข้าทาสน�ำมากอง ใบหน้าผูค้น

หันข้าง ถ้าหันไปทางซ้าย  เท้าขวาจะมีสองข้าง  (มองเห็นแต่นิ้วโป้งท้ังสอง

ข้าง)  ถ้าหนัไปทางขวา เท้าซ้ายจะมสีองข้าง ไหล่ผายบดิผดิธรรมชาต ิหน้า

หนัข้าง แต่ดวงตามองตรงมายังผูช้ม ภาพอดัแน่นเตม็ก�ำแพง จากด้านล่าง

ขึ้นไปถึงด้านบน ไม่มีพ้ืนท่ีเหลือให้ท้องฟ้า ราวกับทุกคนก�ำลังยืนเรียงแถว

อยู่บนตึกสูงหลายชั้น

ตามหลกัการวาดภาพแบบอียิปต์ ศิลปินจัดสรรพ้ืนท่ีให้ด้านล่างคอื 

ด้านหน้า และด้านบนคือด้านหลัง ทาสสี่คนเหมือนยืนเหยียบหัวกัน อัน 

ที่จริงคือทาสสองคนยืนอยู่ข้างหน้า ขนาบข้างด้วยทาสอีกสองคนกระเถิบ 

ไปด้านหลงั ผัก เน้ือ ผลไม้ลอยสงูข้ึนไป อันท่ีจรงิคอืกองอาหารวางข้างๆ กัน 
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นอกจากใช้แสดงภาพวัตถุท่ีอยู่ลกึเข้าไปด้านหลัง  พ้ืนท่ีด้านบนของภาพวาด

ยังมีประโยชน์อีกอย่างคือใช้ก�ำหนดขนาดตัวคน  เพ่ือบ่งบอกความส�ำคัญ  

นาคห์ต์และภรรยาตัวใหญ่กว่าคนอื่น  เพราะพวกเขาส�ำคัญกว่า  เป็น 

นายทาส เป็นเจ้าของสุสาน และเป็นผู้ว่างจ้างช่างให้วาดรูปนี้

 

Nakht and Family Fishing and Fowling, 1390 BC

ท�ำไมชาวอยิีปต์ถึงใช้ขนบวธีิการวาดภาพดงักล่าว ค�ำตอบง่ายสดุ

คอืกฎแห่งทัศนมติิ การน�ำเสนอความจรงิสามมติลิงบนพ้ืนทีส่องมติยัิงไม่ได้ 

ถูกคิดค้นข้ึนมา แต่นี่คือค�ำตอบที่ไม่ใช่ค�ำตอบ งานศิลปะอียิปต์ด�ำรงอยู่ 

เช่นน้ีเป็นระยะเวลาท้ังหมดสามพันปี ยากจะเชือ่ว่าทุกคนทีพ่ยายามวาดรปู

ให้ออกมาเหมอืนจรงิล้วนประสบแต่ความล้มเหลว ไม่สามารถมผีูใ้ดคดิค้น

กฎแห่งทศันมติิขึน้มาได้ ชาวอยิีปต์ไม่มกีฎแห่งทศันมติ ิไม่ใช่เพราะพวกเขา

คิดขึ้นมาเองไม่ได้ แต่เพราะพวกเขาไม่ต้องการใช้ตั้งแต่แรก

นาคห์ต์เป็นโหรหลวง คอยให้ค�ำปรึกษาฟาโรห์เก่ียวกับโชคชะตา 

ราศี  ต�ำแหน่งของดวงดาว  โดยเฉพาะอย่างย่ิง  ระดับน�้ำในแม่น�้ำไนล์  
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ชาวอียิปต์ยังไม่มีความรู้ทางอุตุนิยมวิทยา ค�ำแนะน�ำของโหรหลวงอย่าง 

นาคห์ต์รังสรรค์มาจากประสบการณ์ตรง บันทึกทางสถิติของคนรุ่นก่อน  

ผสมผสานเข้ากับต�ำนานเทพ ระดับน�ำ้ขึน้กับเทพสามองค์ผูส้ถิตอยู่บนเกาะ

กลางแม่น�้ำ คนุน  เทพหัวแกะ อนุเคต  เทพหัวกวาง และซาติส์  เทพแห่ง

พราน ถ้าองค์ใดองค์หนึ่งพิโรธ จะเกิดภัยพิบัติ มันอาจฟังดูเหลวไหลเม่ือ

เทียบกับวิทยาศาสตร์สมัยใหม่ แต่ในแผ่นดินท่ีความเป็นอยู่ของประชาชน

ขึ้นกับระดับน�้ำ  เรื่องเหลวไหลก็ยังดีกว่าไม่มีอะไรเลย

นาคห์ต์น่าจะเป็นที่โปรดปรานพอสมควร  เขาถึงได้มีเงินมีทองพอ

จะสร้างสสุาน และจ้างช่างมาวาดเขยีนบนก�ำแพง นาคห์ต์จ�ำเป็นต้องอาศยั

ช่างเหล่าน้ี  เฉกเช่นเดียวกับที่ฟาโรห์ต้องการค�ำปรึกษาจากนาคห์ต์ ชาว

อียิปต์เชือ่ในชวิีตหลงัความตาย  ย่ิงเป็นโหราจารย์ก็ย่ิงต้องเชือ่ ภาพวาดบน 

ผนังสสุานคอืเครือ่งมอืช่วยรบัประกันว่าชวีติในภพหน้าจะสขุสมบรูณ์ดไีม่ต่าง 

จากชีวิตในภพน้ี  อาหารการกินในภาพวาดคืออาหารของดวงวิญญาณ  

ความสมจริงเป็นรองความถูกต้อง ตรงตามข้อมูล ตรงตามส่ิงที่ศิลปินรู ้

เกี่ยวกับของที่ถูกวาด

ในแง่นี้  งานของจิตรกรอียิปต์จึงใกล้เคียงกับนักวาดแผนท่ี คน

ปัจจุบันคุ้นเคยกับภาพถ่ายดาวเทียม กับเครื่องจักรท่ีช่วยให้มนุษย์บินบน

ฟ้า พอนึกถึงแผนที่  เราจินตนาการว่าคงถูกวาดผ่านสายตาท่ีลอยสูงข้ึนไป  

เห็นเกาะแก่ง  ภูเขา แม่น�้ำ บ้านเรือน ในความเป็นจริง แผนที่ส่วนใหญ ่

ไม่ได้ถูกเขยีนด้วยวิธีการนัน้ แผนทีเ่กิดจากการส�ำรวจ ย�ำ่เท้าออกไปบนัทกึ

เส้นทาง ทวิทศัน์ ภูมศิาสตร์ ไม่มใีครมองเหน็ภมูปิระเทศบนแผนทีจ่รงิๆ แต่

คนโบราณรูว่้านีค่อืความจรงิ ถ้าขีอ่ฐูไปในทศิทางน้ี เป็นระยะเวลานานเท่านี้  

จะเจอกับสถานท่ีแห่งนี ้นีคื่อความจรงิของแผนท่ี คอืข้อมลูท่ีนกัวาดแผนท่ีรู้  

แต่มองเห็นไม่ได้ด้วยตาเปล่า
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Nakht and Family Fishing and Fowling, 1390 BC

ภาพวาดอียิปต์โบราณก็เฉกเช่นเดียวกัน มันบรรจุข้อมูลท้ังหมด 

เท่าท่ีศิลปินรู้เก่ียวกับของท่ีถูกวาด ผลไม้ อาหาร ข้าวปลาในภาพถูกวาง 

แผ่หลาไม่บดบังกัน  เพ่ือให้ศิลปินใส่รายละเอียดลงไปมากท่ีสุด ถ้าจิตรกร

วาดภาพอาหารออกมาบดบงักัน จะรบัประกันได้อย่างไรว่าอาหารท่ีเจ้าของ

สุสานจะได้กินในโลกหลังความตายจะไม่ออกมาขาดๆ  หายๆ บดบังกัน

เหมือนในภาพวาด

ภาพวาดอียิปต์จงึไม่มพ้ืีนท่ีเหลอืให้ท้องฟ้า แต่นัน่ไม่ได้หมายความ

ว่าไม่มีท้องฟ้าอยู่ในภาพวาดเลย ในภาพสุสานของนาคห์ต ์ เราเห็นข้าทาส
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กระท�ำกิจกรรมส�ำคัญเพ่ือน�ำมาซึ่งอาหาร การล่าและดักนก ทุกปี นกบิน 

อพยพทั้งลงใต้และขึ้นเหนือ  แม่น�้ำไนล์อยู่ก่ึงกลางระหว่างทะเลทราย 

ซาฮาราและทะเลทรายอาหรับ มันจึงเป็นสถานท่ีพักผ่อนเติมแรงส�ำหรับ

พวกสตัว์ นกัวิชาการขนานนามอยิีปต์ในฤดูน�ำ้หลากว่า “บ่อเป็ดขนาดใหญ่”

คนท้องถ่ินสังเกตการมาถึงและการจากไปของนก หลังนกอพยพ

มาแล้ว สัตว์อีกประเภทที่จะตามมาคือปลาดุกและวัวป่า แหล่งอาหาร 

ชั้นดี  นี่คือช่วงเทศกาลงานเฉลิมฉลอง  นกกลายเป็นส่วนหน่ึงของชีวิต  

ของวัฒนธรรม ชาวอียิปต์บรรยายต้นก�ำเนิดตัวเองว่า “ฟักออกมาจากไข่”  

บา วิญญาณคนตาย หลังหลุดจากร่างมารับแสงอาทิตย์เป็นครั้งแรกจะ

กลายเป็นครึ่งนกครึ่งคนโบยบินสู่สรวงสวรรค์

นกอพยพวางไข ่ตาม

เกาะแก่งที่ย่ืนออกมาจากล�ำธาร 

การฟักตัวของลูกนก  ณ  จุดตัด

กันระหว่างท้องฟ้าและเนินดินคือ

สัญลักษณ์แห่งความหวัง ความ 

อดุมสมบรูณ์ ธรรมชาตบินัดาลใจ 

ให้ชาวอียิปต์บอกเล่าเรื่องราว

ของเทพโอไซริส  ผู ้ถือก�ำเนิดมา

จากท้องฟ้าและผืนดิน อียิปต์มี

เทพเจ้านกอีกนับไม่ถ้วน  เนคเบธ 

เทพพิทักษ์อียิปต์ใต้ มีศีรษะเป็น

แร้ง ธอธ  เทพอักษร มีศีรษะเป็น

กุลา  ราชาแห่งเหล ่าทวยเทพ  

ฮอรัส มีศีรษะเป็นเหย่ียว พอชาว
King Djoser Running 
for the Heb-Sed Celebration
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อยิีปต์เปลีย่นไปนบัถือรา เทพแห่งดวงอาทิตย์ ตวัแทนของราคือกระสาเบนนู  

นกยักษ์สูงเท่าคนที่สูญพันธ์ุไปแล้ว  มันคือนกชนิดแรกท่ีโบยบินมายัง 

ดินแดนแถบน้ี  เสียงของมันดังลั่น ร้องเรียกสรรพสิ่ง สัตว์  พืชพรรณ และ

เหล่าทวยเทพให้มารวมกัน  เบนนูยังเป็นต้นก�ำเนิดของต�ำนานนกฟินิกส์

ของชาวกรีก

ในเมือ่นกเป็นสตัว์ท่ีมคีวามส�ำคัญต่อชาวอยิีปต์ถึงเพียงนี ้ไม่แปลก

ท่ีมันจะปรากฏในภาพวาด ภาพ King Djoser Running  for  the Heb-

Sed Celebration คือภาพสลักของฟาโรห์โซเซอร์ (Djoser) ผู้ริเร่ิมสร้าง

พีระมิดเป็นคนแรก ด้านบนของโซเซอร์คือนกเหย่ียว  ตัวแทนเทพฮอรัส  

นกเหย่ียวถือตวัอกัษร “องั” (Ankh) แปลว่า “ชวิีต” สยายปีกปกป้องกษตัริย์ 

ศิลปินชอบวาดนกเหนือศีรษะฟาโรห ์คอยให้ความคุ้มครององค์กษัตริย์

ด้านหลังโซเซอร์ ตัวอักษรอังถือพัดที่ท�ำมาจากขนนกกระจอกเทศ 

นกกระจอกเทศไม่ใช่นกทีอ่พยพมาตามฤดูกาล แต่เป็นนกท้องถ่ินทีส่ามารถ

ล่าได้ตลอดทั้งปี  ขนนกกระจอกเทศเอามาท�ำพัด ส่วนไข่ใช้ท�ำท้ังยาและ

เครือ่งประดับ ตรงหน้าฟาโรห์มหีน้าต่างสีเ่หลีย่มเรยีกว่าคาทชู (Cartouche) 

เครือ่งรางส�ำหรบัเชือ้พระวงศ์ อักษรในคาทชูคอืพระนามแห่งฟาโรห์ ถูกล้อม

รอบด้วยกรอบอนัหมายถึงปราสาท และด้านบนมเีหยีย่วคอยปกป้องอกีชัน้

จารีตทางศิลปะของชาวอียิปต์ไม่เอื้ออ�ำนวยต่อการใส่ท้องฟ้าลง

ไปในงาน แต่ศิลปะของพวกเขาก็ผูกพันกับท้องฟ้าอย่างแน่นแฟ้น  ผ่าน 

ภาพนกอันเป็นสัญลักษณ์ของเทพเจ้า ตลอดระยะเวลาสามพันปี พวกเขา 

ติดต่อค้าขาย และมีสายสัมพันธ์กับประเทศเพ่ือนบ้าน อีกฝั่งของทะเล 

เมดิเตอร์เรเนียน คนเหล่านั้นรับเอาขนบศิลปะจากอียิปต์ไปพัฒนาต่อ  

เฉกเช่นเดียวกับที่เบนนู นกของเทพแห่งดวงอาทิตย์กลายไปเป็นฟินิกส์  

นกอมตะในต�ำนานของกรกี ในบทถัดไป เราจะมาส�ำรวจงานศิลปะของกรีก

และโรมันกันบ้าง
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อ้างอิง

Between  Heaven  and  Earth:  Birds  in  Ancient  Egypt,  edited  by   
Rozenn Bailleul-LeSuer

The Art of Ancient Egypt, Gay Robins

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Nakht_and_Family_Fishing_and_
Fowling,_Tomb_of_Nakht_MET_DT12059.jpg

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Djoser_running.png
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กรีกและโรมัน
(500 BC–300)

ชาวยุโรปผกูพันกับดวงดาวตัง้แต่ยุคในบรรพกาล บรรพบรุษุทางวฒันธรรม

ของพวกเขา ชาวกรกีและโรมนั สรรค์สร้างต�ำนานมากมายเก่ียวกับดวงดาว 

และถ่ายทอดลงบนงานศิลปะ ท้องฟ้ายามค�่ำคืนมีความหมายกับพวกเขา 

มากกว่าตอนกลางวัน 

ถ้วยชามกรีกท่ีแพงท่ีสุดในโลก ขายอยู่ท่ีราคา 1.7 ล้านเหรียญ

สหรัฐ  ให้กับพิพิธภัณฑ์ในเทกซัส  เป็นผลงานของช่างปั้นนามว่าไพทอน 

(Python) และจิตรกรนามว่าดอริส  (Douris) ช่างปั้นชาวเอเธนส์ผู้มีชีวิต 

อยู่เมือ่ประมาณ 500 ปีก่อนครสิตกาล ภาพวาดบอกเล่าต�ำนานความตาย 

ของเพนเทอุส 

ต�ำนานกรกีเต็มไปด้วยโศกนาฏกรรม การข่มเหงรงัแก แต่ถึงขนาด

นั้น  เรื่องราวของเพนเทอุสก็ยังจัดว่าโหดร้ายติดอันดับต้นๆ มหาเทพซูส 

ลักลอบได้เสียกับเจ้าหญิงแห่งธีบส์ นางให้ก�ำเนิดลูกชาย ไดโอนิซุส  เหล่า

ราชนิกูลปฏิเสธจะเชื่อว่าซูสคือบิดาของไดโอนิซุส และขับไล่ชายหนุ่มออก

จากเมอืง ไดโอนิซสุออกพเนจร ศกึษาเวทมนตร์  เรยีนรูเ้กีย่วกับชาตกิ�ำเนิด

ตัวเอง ชายหนุ่มปลอมตัวกลับมาท่ีเมืองธีบส์  เพ่ือเผยแพร่ลัทธิบูชาเทพ 

ไดโอนิซุส 

ราชาแห่งธีบส์ในขณะนั้น  เพนเทอุส  ผู้เป็นญาติของไดโอนิซุส 

ไม่ยอมรับลัทธิใหม่  เขาจับชายหนุ่มแปลกหน้าไปคุมขัง ตั้งใจส�ำเร็จโทษ 
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ด้วยการปาหนิ แต่ทนัใดน้ันเกิดแผ่นดินไหว ผูค้นในอาณาจกัรต่างตกอยู่ใน

อาการเมามาย โดยเฉพาะพวกผู้หญิง พวกหล่อนเข้าไปในป่า  ด่ืมกิน ร้อง

ระบ�ำท�ำเพลง เฉลมิฉลองกันอย่างไร้สติ ปล้นสะดมวัวควาย กระทัง่เอางมูา

พันเล่นบนศรีษะ แม้แต่ราชนีิอากาเว มารดาของเพนเทอสุก็ไม่ใช่ข้อยกเว้น 

เพนเทอุสเข้าป่า  เพ่ือไปดูว่าพวกผู้หญิงท�ำอะไรกัน  เมื่ออากาเวเห็นเขาก็

เข้าใจผิดคิดว่าเป็นเสือดาว เรียกพวกผู้หญิงเข้ามารุมท้ึงกระชากเพนเทอุส

เป็นชิ้นๆ (The Death of Pentheus) ในที่สุดเวทมนตร์เสื่อมคลาย อากาเว 

ได้สติ  เศร้าโศก เนรเทศตัวเองออกจากเมือง

Douris and Python, The Death of Pentheus, ca 480 BC
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หลังให้บทเรียนแก่ชาวธีบส์  ไดโอนิซุสก็ออกเดินทางจนมาพบกับ

อาเรียเน หญิงสาวที่เพิ่งถูกคนรักทอดทิ้ง ไดโอนิซุสตกหลุมรักอีกฝ่าย ทั้งคู่

แต่งงานกัน และเครื่องประดับของอาเรียเนกลายมาเป็นหมู่ดาวมงกุฎบน

ท้องฟ้า 

นอกจากนทิานดวงดาวแล้ว ชาวกรกียังมชีือ่เสยีงเรือ่งปรชัญา การ

ใช้เหตุและผล สองอย่างนี้ดูเหมือนจะตรงข้ามกัน ต�ำนานท่ีอะไรหรือใครก็

สามารถข้ึนไปอยู่บนฟากฟ้าได้ แลดูตรงข้ามกับการใช้เหตุและผล ในความ 

เป็นจรงิ นทิานดวงดาวส่วนใหญ่มจีดุเริม่ต้นมาจากนักคณิตศาสตร์ 500  ปี 

ก่อนคริสตกาล ชาวกรีกรู้จักหมู่ดาวแค่ไม่ก่ีกลุ่ม  ได้แก่ หมู่ดาวนายพราน 

และสุนัข  ราชาเซเฟอุส ราชินีแคสสิโอเปีย  เจ้าหญิงอันโดรเมดา  วีรบุรุษ 

เพอซอิสุ และอสรุกายเซตุส ลอยอยู่ใกล้ๆ กัน แต่ไม่มจีกัรราศ ีไม่มหีมใีหญ่  

ไม่มีหมีเล็ก ไม่มีเฮอคิวลิสจอมพลัง 

นักคณิตศาสตร์ที่แนะน�ำให้ชาวกรีกรู ้จักหมู่ดาวคือ  ยูดอกซุส  

(Eudoxus) ผูม้ชีวีติอยู่ในช่วง 400 ปีก่อนครสิตกาล ยูดอกซสุต้องการศกึษา

การเคลื่อนที่ของดวงอาทิตย์ ดวงจันทร์ และดาวเคราะห์ต่างๆ แต่ท้องฟ้า

กรีกในยุคน้ันว่างเปล่า ปราศจากจุดสังเกต  เขาเลยเอาระบบหมู่ดาวของ 

เมโสโปเตเมียมาใช้  ชาวเมโสโปเตเมียสังเกตจักรราศีมาตั้งแต่อดีตกาล  

หมู่ดาวสิบสองกลุ่มเรียงตัวตามแนวการเคลื่อนท่ีของดวงอาทิตย์ จักรราศี

ช่วยให้นักคณิตศาสตร์สามารถแบ่งท้องฟ้าตามแนวตะวันตกตะวันออก

เป็นส่วนๆ เท่ากันได้

ไม่นานคนทั่วไปก็เริ่มตระหนักถึงประโยชน์ของพวกมัน  เพราะ

ดวงดาวเคลื่อนที่ช้ากว่าดวงอาทิตย์  (ชาวกรีกยังไม่รู้ว่าเป็นดวงอาทิตย์ที่

หยุดนิ่งเมื่อเทียบกับโลก) ท้องฟ้าจึงเปลี่ยนแปลงไปทุกคืน ในแต่ละเดือน 

ต�ำแหน่งพระอาทติย์ขึน้และตกซ้อนทบัแต่ละหมูด่าวแตกต่างกันไป จกัรราศี



28
Cloudspotting in Art

กลายมาเป็นเครือ่งมอืบอกเดือน บอกฤดูกาล ชาวไร่ชาวนาท�ำความคุน้เคย

กับท้องฟ้า กะลาสีใช้หาทิศทางระหว่างแล่นเรือ

เม่ือหมูด่าวมปีระโยชน์ ผกูพันกับวิถีชวิีตผูค้น ต�ำนานต่างๆ จงึผดุ

ตามมา ทอรสัคือซสูปลอมเป็นวัว เวอร์โกคือเทพีแห่งความอดุมสมบรูณ์ แม่

หมีและลกูหมคืีอคนรกัและลกูของซสู ทีม่หาเทพส่งขึน้ไปบนฟากฟ้า ให้พ้น

จากแรงริษยาของเฮรา อีกต�ำนานเล่าว่า คือหมีจริงๆ สองแม่ลูกที่ช่วยซูส 

หลบหนีการตามล่าของศัตรู ราวกับชาวกรีกแข่งกันว่าใครจะสร้างเรื่องราว

อันน่าจดจ�ำได้มากกว่ากัน	

ในช่วงเวลาเดียวกัน นอกจากจะมีนิทานดวงดาว ยังมีนักปรัชญา 

ศิษย์อาจารย์สองคนผู้ทรงอิทธิพลในโลกตะวันตก เพลโตและอริสโตเติล 

เหตุการณ์ส�ำคัญท่ีส่งอิทธิพลอย่างรุนแรงต่อชีวิตของเพลโตคือ 

การสูญเสียอาจารย์และเพ่ือนที่เขาเคารพรักอย่างโสเครติส  โสเครติสคือ 

เหย่ือการเมืองอันผันผวนในสงครามระหว่างเอเธนส์และสปาร์ตา  เขา 

ไม่ได้สนับสนุนฝ่ายใดฝ่ายหนึ่ง แต่สุดท้ายถูกประหารชีวิตโดยนักการเมือง

เอเธนส์  เพลโตฝังใจกับสิ่งที่เกิดขึ้น และไม่ไว้วางใจการปกครองระบอบ

ประชาธิปไตย  เพลโตเขียนต�ำราปรัชญาออกมามากมายในรูปแบบบท

สนทนา มีโสเครติสเป็นตัวเอก 

บิดาของโสเครตสิเป็นช่างป้ัน ตวัโสเครตสิเองก็เคยประกอบอาชพี

ดังกล่าวอยู่พักใหญ่ ศิลปะกรีกได้รับอิทธิพลมาจากอียิปต์ ทั้งในแง่วิธีการ

และความคิด ช่างกรีกไม่จ�ำเป็นต้องปั้นรูปให้ออกมาเหมือนจริงดังตาเห็น 

แต่ให้ผลงานเป็นภาพแทนของบางอย่าง ขนุศึกทีป่ระกอบความดคีวามชอบ 

ในสนามรบ สภาเมืองจะตอบแทนเขาด้วยการสร้างรูปปั้นเชิดชูเกียรติให้  

ด้วยการไปหาทหารหนุ่มหน้าตาดีสักคนมาเป็นแบบ  เรื่องที่ว่าทหารหนุ่ม 

กับขุนศึกคือคนละคนกัน หรืออนุสรณ์ออกมาหน้าตาไม่เหมือนกับเจ้าตัว 
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ไม่ใช่เรื่องท่ีพวกเขาเป็นกังวล ศิลปะคือการน�ำเสนอภาพสมบูรณ์  วีรกรรม

สถิตอยู่ในสนามรบ ในบทกวีที่เล่าขาน ในรูปปั้น ซึ่งไม่จ�ำเป็นต้องเหมือน

ตัวจริงก็ได้ แค่เตือนให้คนระลึกถึงวีรกรรมก็พอ  ย่ิงรูปปั้นหล่อเหลาเท่าไร 

ก็ยิ่งเชิดชูความยิ่งใหญ่ของเจ้าตัวเท่านั้น

ในผลงานชิ้นเอกของเพลโต The Republic โสเครติสเปรียบเทียบ

โลกที่เรามองเห็นด้วยตาว่าเหมือนกับละครเงา  เราต่างถูกจับขัง  ถูกล่ามโซ่

อยู่ในถ�ำ้  ถูกสัง่สอนให้มองภาพเงามาต้ังแต่เดก็ จนแยกไม่ออกแล้วว่าอะไร

คอืความจริง อะไรคือความเทจ็ มแีต่ยอดนกัปราชญ์ทีส่ามารถปลดโซ่ตรวน 

สู้กับแสงแดดสว่างจ้า และออกไปเห็นความจริงข้างนอกถ�้ำได้ ทุกส่ิงท่ีเรา

ประสบในชีวิตประจ�ำวันคือรูปเงา คือของปลอม ของจริงคือสิ่งอันสมบูรณ์ 

อยู่ในโลกท่ีจับต้องไม่ได้  เพลโตเรียกสิ่งน้ันว่า eidos ความจริงอันสูงสุด  

และเป้าหมายตลอดชีวิตของผู้ที่หลงรักความงามและความรู้

หลังสงครามระหว่างเอเธนส์และสปาร์ตา มาเซดอนเร่ิมเหิมเกริม 

กษตัรย์ิมาเซดอนส่งกองทหารมาเผชญิหน้ากับกองทพัเอเธนส์ ลกูศษิย์ของ

เพลโตคนหนึง่เป็นชาวมาเซดอน เริม่รูส้กึไม่ปลอดภัยทีจ่ะอาศยัอยู่ในเอเธนส์ 

ต่อ  เขาจึงย้ายมาอยู่เมืองชายหาดบนเกาะเลสโบส อริสโตเติลเดินส�ำรวจ 

หาดทราย  โขดหิน  เนินเขา และป่าไม้  เขาเก็บรวบรวมแมลง หอย ปลา  

พืชผักต่างๆ อริสโตเติลมาจากตระกูลแพทย์  เขารู้วิธีผ่าส�ำรวจซากพืชซาก

สัตว์  เพื่อสังเกตอวัยวะทั้งภายในและภายนอก 

ชายหนุ่มเริ่มกังขาสิ่งที่ร�่ำเรียนมาจากอาจารย์  เขารู้ว่าผีเสื้อ  เมื่อ

แรกเกิดมาเป็นไข่  เติบโตไปเป็นตัวหนอน  ชักใยกลายเป็นดักแด้  และ

กะเทาะเปลือกออกมาเป็นผีเสื้อ ดังนั้นแล้ว eidos ของผีเส้ือคืออะไร ถ้า  

eidos ของผีเสื้อคือร่างโตเต็มวัย  ถึงอย่างไรหนอนหรือดักแด้ก็ไม่มีวันจะ 

ดูเหมือนร่างนั้นไปได้ ถ้าบอกว่า eidos เปลี่ยนแปลงไปเรื่อย ก็แสดงว่ามัน
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ไม่ใช่สิ่งสมบูรณ์ที่เปลี่ยนแปลงไม่ได้ตั้งแต่แรก

อริสโตเติลเสนอระบบความรู้อีกแบบ เรียกว่า episteme ความรู้ 

ที่เริ่มจากการสังเกตสิ่งรอบด้าน  แล้วค่อยเอาข้อสังเกตเหล่านั้นมาจัด

เป็นระบบ สิ่งนั้นต่างหากที่ควรเรียกว่าความรู้ episteme ไม่ใช่สภาวะ

สูงสุดหรือสัมบูรณ์อะไร มันเปลี่ยนแปลงไปได้ แล้วแต่ช่วงเวลา แล้วแต ่

กรณี แล้วแต่คนจัดระบบข้อมูล episteme ในภาษาลาตินก็คือ scientia  

หรือวิทยาศาสตร์นั่นเอง

ส�ำหรับอริสโตเติล ไม่มีถ�้ำและไม่มีรูปเงา ทุกอย่างที่เห็นคือความ

จรงิท้ังหมด ไม่ใช่แค่ในธรรมชาติ แต่รวมถึงในสงัคมมนุษย์ด้วย บนถนนใน

เมอืงใหญ่ พ่อค้าเร่พยายามขายของ ข้าทาสวิง่วุ่นรบัใช้เจ้านาย โสเภณแีละ 

คนปล่อยเงนิกู้เหลยีวซ้ายแลขวามองหาลกูค้า มารดาตามหาลกูชายชลุมนุ  

นกัการเมอืงก�ำลงัปราศรยัขอคะแนนเสยีงจากคนทีเ่ดนิผ่านไปมา ทกุอย่าง

คือความจริง หรืออย่างน้อยคือบันไดมุ่งไปสู่ความจริง

ในช่วงเวลาใกล้เคียงกัน แวดวงศิลปะเองก็ก�ำลังเผชิญหน้ากับ

ความท้าทาย คอรินธ์  เมืองทางตะวันตกของกรุงเอเธนส์  คือเมืองแห่งถ้วย

โถโอชาม ช่างปั้นข้ึนรูปดินเหนียวเป็นภาชนะ จิตรกรใช้โคลนระบายรูปลง

บนผิวภาชนะ พอเอาเข้าเตาเผา ดินเหนียวร้อนฉ่าจะกลายเป็นสีแดง ส่วน 

โคลนจะกลายเป็นสีด�ำ ตามรูปร่างที่จิตรกรแต่งแต้มไว้ล่วงหน้า ผลงาน 

แบบนี้เรียกว่าลายเส้นด�ำ (black figure) เช่น ภาพยมบาลสองตน ฮิบนอส 

และทานานอส ก�ำลังหิ้วศพทหารออกจากสนามรบ (ภาพสีที่ 1 ซ้าย)

ชามยักษ์ลายเส้นด�ำกลายมาเป็นศูนย์กลางงานเลี้ยงร่ืนเริงของ

ชาวกรีก พวกเขาผสมน�้ำและไวน์ลงในชาม สัดส่วนเท่าไร ขึ้นกับเจ้าภาพ

ต้องการเน้นบทสนทนา หรอืเน้นความเฮฮา แต่ต้องใส่น�ำ้ลงไปบ้าง มแีต่คน

เถ่ือนเท่าน้ันทีกิ่นไวน์ดิบๆ พอเมามายได้ที ่แขกกระดกแก้วตวัเอง พยายาม
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ดีดตะกอนไวน์ท่ีหลงเหลืออยู่ลงชามยักษ์ ใครท�ำส�ำเร็จจะได้รับของรางวัล 

เนื้อชิ้นโต เค้ก หรือกระทั่งจุมพิตจากเจ้าภาพ

งานฉลองเปิดโอกาสให้แขกแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกันอย่าง 

ตรงไปตรงมา แอลกอฮอล์ง้างปากคนให้พูดในส่ิงที่ตนคิด  ธุรกิจด�ำเนิน 

ไปกลางงานเลี้ยง พร้อมๆ  กับการต่อรองทางการเมือง นโยบายได้รับการ 

หย่ังเสียง ผู้ปกครองรับฟังความเห็นของประชาชน ชามยักษ์คือสายใยที่ 

ถักทอประชาธิปไตย  คืออุปกรณ์ส�ำคัญในบทสนทนาปรัชญา สังคมกรีก

โคจรไปรอบๆ ชามยักษ์ พระเอกตัวจริงของค�่ำคืนนี้

ประมาณ  500  ปีก่อนคริสตกาล  ชามยักษ์แห่งคอรินธ์เจอกับ 

ผู้ท้าชิง ช่างชาวเอเธนส์ หลังขึ้นไหเป็นรูปทรงเสร็จแล้ว  เอาโคลนมาทาทับ 

พ้ืนผิวท้ังหมด  จากน้ันใช้เหล็กปลายแหลมกรีดโคลนออก  จนเห็นเนื้อ 

ดินเหนียวดั้งเดิม  ไหแบบน้ี ถ้าเอาไปอบในเตา จะออกมาเป็นสีด�ำล้วน 

ยกเว้นร่องรอยแดงท่ีกรดีเป็นรปูร่าง (ตัวอย่างเช่นภาพ The Death of Pen-

theus  และภาพสีท่ี  1  ขวา)  กรรมวิธีแบบน้ีเรียกว่าลายเส้นแดง  (red  

figure) ถ้าใช้ภาษาปัจจุบัน แจกันลายเส้นด�ำและแดงคือภาพเนกาทีฟ 

ของกันและกัน

ลายเส้นแดงมข้ีอดบีางอย่างเหนอืกว่าลายเส้นด�ำ จติรกรสามารถ

ใช้สีตบแต่งรายละเอียดบนรูปร่างได้สมจริงกว่า  ยูซิมิดิส (Euthymides)  

วาดภาพขุนศึกก�ำลังสวมเกราะ ดูผิวเผินเหมือนภาพวาดแจกันท่ัวไป แต่

เท้าขวาของชายหนุ่มหันตรงมาหาผู้ชม (ภาพสีที่ 1 ขวา)  เทคนิคนี้เรียกว่า

ภาพกินตา (foreshortening)  เป็นทัศนมิติอย่างง่ายๆ  วัตถุสามมิติเมื่อหัน 

ไปในทิศที่แตกต่างกัน เราจะมองเห็นมันมีขนาดและรูปร่างแตกต่างกันไป 

นักประวัติศาสตร์เชื่อว่า ภาพของยูซิมิดิสคือหลักฐานการใช้ภาพกินตาท่ี

เก่าแก่ที่สุด


