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      หนังสือ “จอเปลี่ยนโลก: ศาสตรและศิลปแหงละครโทรทัศนและซีรีสยุคดิจิทัล” เลมนี้ของ             

ผูชวยศาสตราจารย ดร.องอาจ สิงหลําพอง เปนหนังสือที่มีคุณคาสําหรับนักศึกษา อาจารย และผูสนใจ

ในทางนี ้เนื่องจาก ผูชวยศาสตราจารย ดร.องอาจ สิงหลําพอง เปนผูมีความรูท้ังในทางวิชาการและในทางวิชาชีพ

เปนอยางดี ทําใหหนังสือเลมนี้มีเนื้อหาครอบคลุม ดังเชน การอางถึงทฤษฎีทางการสื่อสารในจํานวนท่ีเหมาะสม

และสอดคลองกับการนํามาใชควบคูกับกระบวนการผลิตละครโทรทัศนและซีรีสไดเปนอยางดี หนังสือเลมนี้ 

ยังกลาวถึงกระบวนการผลิตท่ีประกอบดวยคนท่ีทํางานทางดานนี้ ข้ันตอนการผลิต การบริหารงานผลิต  

การเขียนบทการกํากับการแสดง นักแสดง การถายทํา การจัดเสียง แสง การตัดตอภาพ และการลงเสียง  

อันสะทอนไดถึงความเปนมืออาชีพของ ผูชวยศาสตราจารย ดร.องอาจ สิงหลําพอง ท่ีสามารถนําหนังสือ 

ซ่ึงเปนผลงานทางวิชาการมาปฏิบัติไดจริง นอกจากนั้นหนังสือเลมนี้ยังกลาวถึงประเด็นอ่ืนๆ เชน ระเบียบ

กฎหมายและจรรยาบรรณ รวมท้ังผลกระทบจากการนําเสนอละครทางโทรทัศนและซีรีส ทําใหหนังสือเลมนี้ 

มีเนื้อหาครบถวนสมบูรณเหมาะสมท้ังอาจารยผูสอน ผูเรียน และผูท่ีสนใจทางดานนีด้ังไดกลาวมาขางตน 
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คํานิยม 

กวายี่สิบปท่ีไดรูจักกับพ่ีโดง ผูชวยศาสตราจารย ดร.องอาจ สิงหลําพอง ในฐานะผูกํากับละครโทรทัศน 

ผูอํานวยการผลิตละครโทรทัศน ผูบริหารสถานีโทรทัศน อาจารยคณะนิเทศศาสตรและวารสารศาสตร วันนี้ใน

บทบาทใหมกับการเปนนักเขียนหนังสือ “จอเปลี่ยนโลก: ศาสตรและศิลปแหงละครโทรทัศนและซีรีสยุคดิจิทัล” 

เชื่อม่ันวาจากความรูทางวิชาการและประสบการณการทํางานคงไมมีใครเหมาะสมเทากับพ่ีโดงอีกแลว จากความรู

ทางดานนิเทศาสตรบวกกับการทํางานกวา 30 ป ในวงการบันเทิงในฐานะการเปนผูกํากับการแสดงละครโทรทัศน

และซีรีสชื่อดังท่ีผานภาคปฏิบัติมาทุกรูปแบบ  

หนังสือเลมนี้รวบรวมทุกทฤษฎีท่ีเก่ียวของกับการผลิตละครโทรทัศน การทํางานตั้งแตกอนการถายทํา 

การถายทําและหลังการถายทําทุกข้ันตอน ตลอดจนผลกระทบของละครท่ีมีตอสังคม อีกท้ังยังนําเสนอผาน

ภาพประกอบท่ีใหความรูสึกเหมือนผูอานไดเขาไปอยูในกองถายละครโทรทัศนและซีรีสอยางแทจริง ถือไดวา

เปนหนังสือเก่ียวกับละครโทรทัศนและซีรีสท่ีครอบคลุมทุกเนื้อหาท่ีเหมาะกับอาจารยและนักศึกษาในการท่ีจะ

นําไปใชอางอิงทางวิชาการ ทีมงานละครโทรทัศนและซีรีสท่ีจะนําไปศึกษาเรียนรูพัฒนาการทํางานใหดียิ่งข้ึน 

และผูท่ีสนใจในละครโทรทัศนไทยและซีรีสไดรูจักและเขาใจมากยิ่งข้ึน 
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คํานํา 

 

ในบริบทของโลกรวมสมัยท่ีเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็ว ท้ังในมิติของเทคโนโลยี เศรษฐกิจ สังคม และ

วัฒนธรรม มนุษยตางเผชิญกับภาวะไมแนนอนท่ีสงผลกระทบตอวิถีชีวิตและความรูสึกม่ันคงอยางตอเนื่อง สื่อ

บันเทิง โดยเฉพาะละครโทรทัศนและซีรีส จึงยังคงมีบทบาทสําคัญในฐานะเครื่องมือทางวัฒนธรรมท่ีชวย

เยียวยา ปลอบประโลมจิตใจ ใหความหวัง กระตุนจินตนาการ และเปดพ้ืนท่ีสําหรับการต้ังคําถามตอชีวิต 

ความเปนมนุษยและโครงสรางทางสังคม 

ละครโทรทัศนและซีรีสมิใชเพียง “ความบันเทิง” หากแตเปน “สื่อกลาง” ในการถายทอดความ สัมพันธ 

ความขัดแยง และคานิยมของสังคม ผาน “เรื่องเลา” ท่ีผูชมสามารถเขาถึง เขาใจ และเชื่อมโยงกับ

ประสบการณของตนเองได ท้ังในระดับบุคคลและระดับสังคม ดวยพลังของการเลาเรื่อง สื่อเหลานี้จึงมีอิทธิพล

ตอทัศนคติ ความเชื่อ และพฤติกรรมของผูชมอยางลึกซ้ึงและยั่งยืน 

การเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยี โดยเฉพาะอยางยิ่งการถือกําเนิดของสื่อดิจิทัลและอุปกรณพกพา เชน 

สมารทโฟน ไดเปลี่ยนภูมิทัศนของการรับชมอยางสิ้นเชิง จากเดิมท่ี “จอ” ของละครหมายถึงโทรทัศนภายในบาน 

กลับกลายเปน “จอในมือ” ท่ีสามารถรับชมไดทุกท่ีทุกเวลา การเปลี่ยนผานนี้ไมไดสงผลเฉพาะตอพฤติกรรม

ผูบริโภค แตยังเปลี่ยนโครงสรางและวิธีคิดในการผลิตเนื้อหาโดยตรง ความกระชับของฉาก จังหวะการเลาเรื่องท่ี

รวดเร็ว และการออกแบบตัวละครใหโดดเดนในระยะเวลาสั้น ลวนสะทอนใหเห็นวา “ศาสตรแหงการเลาเรื่อง” 

(narratology) และ “ศิลปะแหงการถายทอดผานภาพ” (visual storytelling) ท่ีมุงเนนการถายทอดเนื้อหา 

อารมณ และสาร ผานองคประกอบทางภาพอยางมีประสิทธิภาพไดกลายเปนหัวใจสําคัญของการผลิตสื่อบันเทิง

ในปจจุบัน 

อยางไรก็ตาม แมละครโทรทัศนและซีรีสจะมีอิทธิพลอยางกวางขวางตอสังคมและวัฒนธรรมไทย  

แตกลับพบวาความรูดานการผลิตสื่อประเภทนี้ในบริบทไทยยังขาดการรวบรวมอยางเปนระบบ โดยเฉพาะ 

ในรูปแบบของตําราเรียนหรือหนังสืออางอิงภาษาไทยท่ีสะทอนกระบวนการผลิตในบริบทเฉพาะของประเทศไทย 

ท้ังในแงของวิธีคิด ศิลปะการสรางสรรค กระบวนการทํางานจริง และแนวโนมของอุตสาหกรรม  

หนังสือ “จอเปล่ียนโลก: ศาสตรและศิลปแหงละครโทรทัศนและซีรีสยุคดิจิทัล” จัดทําข้ึนเพ่ือ

ตอบสนองตอชองวางทางวิชาการดังกลาว โดยมีเปาหมายเพ่ือเปนท้ังตําราเรียนและคูมืออางอิงเชิงวิชาการ  

ท่ีเชื่อมโยงองคความรูจากท้ังภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติอยางครอบคลุม คําวา “จอเปลี่ยนโลก” สื่อถึงอํานาจ

ของละครโทรทัศนและซีรีสในการขับเคลื่อนมุมมอง ความเชื่อ และแมกระท่ังการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและ

ประวัติศาสตร ขณะท่ี “ศาสตรและศิลป” สะทอนความลึกของกระบวนการสรางสรรค ท้ังศาสตรในดาน

เทคนิค โครงสรางการเลาเรื่อง และศิลปในมิติของความงามทางสุนทรียะในการผลิตเนื้อหา หนังสือเลมนี้จึง

เหมาะสําหรับนักศึกษา นักวิจัย นักวิชาชีพ ตลอดจนผูสนใจท่ัวไปท่ีตองการเขาใจ “ละครโทรทัศนและซีรีส”  
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ไมเพียงในฐานะสื่อบันเทิง แตในฐานะ เครื่องมือของการสื่อสาร การสะทอน และการเปลี่ยนแปลง

ทางสังคมในยุคดิจิทัล 

เนื้อหาภายในเลมถูกรอยเรียงจากความรูหลากหลายแขนงทางนิเทศศาสตร ไมวาจะเปนภูมิทัศนของ

สื่อละครโทรทัศนและซีรีส ศิลปะการแสดง การเขียนบท การกํากับการแสดง เทคนิคการถายทําและตัดตอ 

การบริหารจัดการการผลิต ตลอดจนการวิเคราะหอุตสาหกรรมบันเทิงในมิติของเศรษฐกิจสรางสรรค วัฒนธรรม

รวมสมัย และพฤติกรรมผูชมในยุคดิจิทัล โดยอางอิงท้ังกรอบคิดเชิงวิชาการและประสบการณเชิงประจักษจาก

ผูปฏิบัติงานจริงในภาคสนามของผูเขียนเองกวา 30 ปในวงการมิวสิกวิดีโอ ภาพยนตร ละครโทรทัศนและซีรีส

ของประเทศไทย 

ผูเขียนมีความเชื่อม่ันวา การผลิตละครโทรทัศนและซีรีสไมใชเพียงการจัดการเชิงเทคนิค หากแตเปน

การหลอมรวมระหวาง “ศิลปะ” และ “ศาสตร” ซ่ึงตองอาศัยความเขาใจอยางลึกซ้ึงตอมนุษย สังคม และ

บริบทการสื่อสารรวมสมัย หนังสือเลมนี้จึงมิไดมุงตอบเพียงคําถามวา “ทําอยางไร” แตยังเชื้อเชิญใหผูอาน

พินิจใครครวญในระดับท่ีลึกลงไปวา “ทําไปเพ่ืออะไร” และ “จะเลาเรื่องอยางไรใหทรงพลังในการปลี่ยนแปลง

ทางวัฒนธรรมและสังคม” 

ทายท่ีสุดนี้ ผูเขียนขอแสดงความเคารพและขอบคุณตอผูปฏิบัติงานในสายการผลิตละครโทรทัศนและ

ซีรีสทุกคน ผูซ่ึงแมอาจมิไดปรากฏบนเวทีสาธารณะ แตลวนมีบทบาทสําคัญในการขับเคลื่อนอุตสาหกรรมและ

ศิลปะแหงการเลาเรื่องของไทยใหดํารงอยู ทันสมัย และทรงพลังในทุกยุคสมัย ขอใหหนังสือเลมนี้มีสวนชวยใน

การวางรากฐานองคความรูดานการผลิตละครโทรทัศนและซีรีสในประเทศไทย และเปนแรงบันดาลใจ 

ใหผูสนใจลุกข้ึนมาเลาเรื่องของตนเองดวยความเขาใจ ดวยศิลปะ และดวยความรับผิดชอบตอสังคม 

 

 

         

         

                                                                                                   
 
 
 
                                                                                                   
 

องอาจ สิงหลําพอง 
                                                                                                        1 สิงหาคม 2568 
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 หนังสือ “จอเปลี่ยนโลก: ศาสตรและศิลปแหงละครโทรทัศนและซีรีสยุคดิจิทัล” เลมนี้เกิดข้ึนจาก 

การนําประสบการณทางสายวิชาชีพของผูเขียนเองในการอํานวยการผลิต ควบคุมการผลิต สรางเรื่อง เขียนบท 

และกํากับการแสดงในศิลปะของละครโทรทัศนและซีรีส อีกท้ังศาสตรแหงองคความรูทางสายวิชาการทาง

นิเทศศาสตรในการสอนการผลิตละครโทรทัศนและซีรีสใหแกเหลาอาจารย นิสิต นักศึกษาในหลาย

มหาวิทยาลัยของไทย  

หนังสือเลมนี้ไมอาจสําเร็จลุลวงไปไดเลย หากไมไดความรับความรูจากผูศึกษา ผูเขียนหนังสือ ตํารา

บทความวิจัย บทความวิชาการ วิทยานิพนธ และดุษฎีนิพนธตางๆ จากประเทศไทยและตางประเทศทุกทาน  

ท่ีไดทําการศึกษาคนควาเรื่องราวเก่ียวกับละครโทรทัศนและซีรีสมาเปนอยางดี จนทําใหผูเขียนไดศึกษาคนควา

จนเกิดความรูและเขาใจในศาสตรและศิลปแหงละครโทรทัศนและซีรีสมากยิ่งข้ึน ตองขอขอบพระคุณ 

เปนอยางสูง รองศาสตราจารย ดร.ศิริชัย ศิริกายะ ท่ีชวยใหศิษยไดรับความรูความเขาใจเก่ียวกับละครโทรทัศน

ในแงมุมทางวิชาการเปนอยางมาก และตองขอขอบพระคุณเปนอยางสูงสําหรับ ศาสตราจารย ดร.สุรพงษ 

โสธนะเสถียร ท่ีชวยสรางสมอบรมวิธีคิด วิธีการศึกษา ปรัชญาการสรางองคความรูในแบบนักวิชาการใหกับ

ศิษยเสมอ  

          ขอขอบพระคุณ คุณสุรชัย เชษฐโชติศักด์ิ บริษัท อารเอส จํากัด (มหาชน) และสถานีโทรทัศนชอง 8   

ท่ีไดใหโอกาสและประสบการณการทํางานสรางสรรคผลงานในเสนทางสายวิชาชีพท้ังละครโทรทัศนและซีรีส 

รวมถึงขอบคุณเพ่ือนรวมงานในวงการทุกทานท่ีรวมใหความรูความความเขาใจในการผลิตงานละครโทรทัศน

และซีรีสแกผูเขียน  

         ขอขอบคุณทีมคณาจารยทุกทานจากคณะนิเทศศาสตร มหาวิทยาลัยกรุงเทพ กัลยาณมิตรของผูเขียน 

ผูชวยศาสตราจารย ดร.อริชัย อรรคอุดม คณบดีคณะนิเทศศาสตร รองศาสตราจารย ดร.พรพรหม ชมงาม  

รองศาสตราจารย ดร.บุษบา สุธีธร รองศาสตราจารย ดร.วิโรจน สุทธิสีมา ผูชวยศาสตราจารย ดร.วีรพงษ พวงเล็ก 

ผูชวยศาสตราจารย ดร.พงศณัชชัช กนกงามวิทโรจน อาจารยเชาวนี พันธุพฤกษ อาจารยเดียว ต้ังตระกูล 

บรรดานิสิต นักศึกษา และลูกศิษยทุกคนท่ีเปนแรงบันดาลใจในการเขียนหนังสือเลมนี้จนสําเร็จลุลวง  

เพ่ือมุงหวังจะเปนแหลงความรูท่ีดีในการนําไปศึกษาคนควาและประกอบอาชีพในวงการละครโทรทัศนและซีรีส

ตอไปในอนาคต     

         ทายสุด ผูเขียนตองขอบพระคุณบิดา นายเอ่ียมศักดิ์ สิงหลําพอง มารดา นางวรรณลี สิงหลําพอง 

และทุกคนในครอบครัวสิงหลําพองท่ีใหความรัก ความเชื่อม่ัน และเปนกําลังใจในการทํางานท่ีดีของผูเขียน

เสมอมา 
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 บทท่ี 1 

 ภูมิทัศนยุคดิจิทลัของอุตสาหกรรมละครโทรทศันและซีรสี 
 Landscape of the Television Drama and Series Industry in the Digital Era 
 
 
 
เนื้อหา  

1. ละครโทรทัศนและซีรีส: ส่ือเลาเรื่องในชีวิตประจําวัน 

• ความแตกตางระหวางละครโทรทัศนกับซีรีส 

2.   ละครโทรทัศน (television drama) 

• กําเนิดละครโทรทัศน        

• ละครโซปโอเปรา (soap opera) 

• ละครดรามาซีรีส (drama series) 

3.   ซีรีส (series) 

4.   พัฒนาการของละครโทรทัศนและซีรีสไทย 

• รูปแบบการผลิตโดยสถานโีทรทัศน (station–based) กับดิจิทัลแพลตฟอรม (platform–based) 

• โครงสรางพ้ืนฐานของอุตสาหกรรมละครและซีรีส 

5.  สรุปภูมิทัศนยุคดิจิทัลของอุตสาหกรรมละครโทรทัศนและซีรีส 

 

 



2  จอเปลีย่นโลก: ศาสตรแ์ละศลิป์แห่งละครโทรทศัน์และซรีสีย์ุคดจิทิลั 

ละครโทรทัศนและซีรีส: ส่ือเลาเรื่องในชีวิตประจําวัน 

ละครโทรทัศน  (television drama) และซีรีส  (series) เปนหนึ่ งในสื่อทรงพลังท่ี มี อิทธิพลสูง 

ตอวัฒนธรรมสมัยนิยม (popular culture) เพราะนอกจากจะทําหนาท่ีใหความบันเทิง (entertainment) แลว 

ยังมีบทบาทสําคัญในการถายทอด สะทอน และบางครั้งก็สรางความเขาใจใหมตอคานิยม (values) อุดมการณ 

(ideologies) และโครงสรางทางสังคมในชวงเวลาตางๆ ของประวัติศาสตรวัฒนธรรม 

ในแงนีม้องในดานของละครโทรทัศนกลายเปน“กระจกสะทอนสังคม” (reflection) ท่ีไมเพียงสะทอน

สิ่งท่ีเกิดข้ึนในสังคม แตยังมีศักยภาพในการกําหนดแนวคิดหรือมุมมองท่ีสังคมควรรับรูและใหความสําคัญ 

ตัวอยางเชน เรื่องราวความรักในบานชนบทท่ีปรากฏในละครไทยยุคกอน ไมไดสะทอนแคความงามของวิถีชีวิต

พ้ืนบานเทานั้น แตยังเสนอภาพอุดมคติของครอบครัวไทย ความกตัญู และความรักแบบบริสุทธิ์ ในขณะท่ี

ละครโทรทัศนและซีรีสในยุคหลัง เชน แนวสืบสวน การเมือง หรือ โลกท่ีไมพึงปรารถนา (dystopia) อยาง 

“House of Cards” (2013), “Squid Game” (2021), “The Handmaid’s Tale” (2017), “สาธุ” (2567) 

หรือ “สืบสันดาน” (2567) กลับเปดพ้ืนท่ีใหผูชมสํารวจประเด็นเก่ียวกับอํานาจ ความไมเปนธรรม และการทาทาย

อํานาจรัฐ 
 

 
 

ภาพท่ี 1.1 ซีรีสเรื่อง “สืบสันดาน” (2567) ทางแพลตฟอรม Netflix 
ท่ีมา: https://www.sanook.com/movie/168235 

 

นักทฤษฎีวัฒนธรรม เชน จอหน ฟสก (Fiske, 1987) เคยกลาวไววา "Television is a bearer 

of meanings and pleasures" ซ่ึงหมายความวา โทรทัศน ไม ใชแคสื่อเพ่ือความบันเทิงแต เปน พ้ืน ท่ี 

ท่ีความหมายหลากหลายถูกรังสรรค แลกเปลี่ยน และตอสูกัน โดยเฉพาะละครโทรทัศนและซีรีสท่ีอิงอยูกับ

ความตอเนื่อง การพัฒนาเรื่องราวและตัวละครในระยะยาว จึงเปดโอกาสใหเกิดการสรางอารมณรวม 

(emotional engagement) และการตีความท่ีหลากหลายมากข้ึน 

 



 จอเปลีย่นโลก: ศาสตรแ์ละศลิป์แห่งละครโทรทศัน์และซรีสีย์ุคดจิทิลั 3 

ปแอร บูรดิเยอ (Bourdieu, 1993) ก็เสนอแนวคิดวา สื่อบันเทิง เชน ละครโทรทัศนทําหนาท่ีเปน "field 

of cultural production" ซ่ึงมีบทบาทในการผลิตซํ้าหรือทาทายอํานาจทางสัญญะ (sign) ท่ีครอบงําสังคม 

กลาวคือ บางเรื่องอาจผลิตซํ้าคานิยมเดิม เชน บทบาทชายหญิงแบบอนุรักษนิยม ขณะท่ีบางเรื่องอาจนําเสนอ

ภาพแทนใหม (alternative representations) เชน ตัวละคร LGBTQ+ หรือประเด็นสิ่งแวดลอม เปนตน 

ดังนั้น ละครโทรทัศนและซีรีสจึงมิใชแคเพียง “เรื่องแตง” หากแตเปนพ้ืนท่ีสําคัญในการเจรจาตอรอง

ความหมายระหวางผูผลิต ผูชม และสังคมโดยรวม ซ่ึงชวยใหผูชมไดสํารวจ ไมเพียงแตความเปนไปของโลก

ภายนอก หากยังรวมถึงการตั้งคําถามกับอัตลักษณ (identity) และบทบาทของตนเองภายในโครงสรางสังคม 

ท่ีเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา 

“หากละครโทรทัศน เปรียบเหมือนดั่งกระจกสะทอนชีวิต ซีรีส ก็คงเปนเชน บทสนทนาระหวางโลกกับตัวเรา” 

จากประโยคขางตนชี้ใหเห็นเบื้องลึกของความแตกตางระหวางละครโทรทัศนกับซีรีสไดเปนอยางด ี

ละครโทรทัศนคือกระจกท่ีสะทอนภาพชีวิตของผูคนในสังคม ความจริง อารมณ และปญหาของมนุษยท่ีอาจปรากฏ 

ออกมาเปนท้ังภาพท่ีเปนจริงและการปรุงแตงจนเสมือนความจริงเพ่ือการรับชมใหไดอรรถรสสูงสุด สวนซีรีสคือ 

ความเปนจริงบนโลกของความจริงท่ีพยายามสื่อสารอยางเขาอกเขาใจกับผูชมในฐานะพลเมืองของสังคม  

เลาเรื่องราวของเหตุการณท่ีเกิดข้ึนอยางปกติของผูชมในยุคปจจุบัน เชื่อมโยงกับวัฒนธรรมโลก และการมี

ปฏิสัมพันธกับผูชมผานเรื่องราวท่ีตอเนื่องและลุมลึก ซ่ึงท้ังละครโทรทัศนและซีรีสในฐานะพ้ืนท่ีเลาเรื่อง 

รวมสมัยท่ีไมใชเพียงแคเปนเครื่องมือแหงความบันเทิง หากแตเปนเครื่องมือทางวัฒนธรรมท่ีทรงพลังใน 

การสะทอน บอกเลา และตอรองกับความจริงของสังคมในแตละยุคสมัย เราอาจมองวาสื่อเหลานี้คือ “การเลาเรื่อง 

ประจําวัน” ท่ีสอดแทรกความรัก ความขัดแยง ความใฝฝน และอุดมคติของผูคนผานตัวละครและเรื่องราว 

อันหลากหลาย 

ในสังคมไทยละครโทรทัศนมีรากฐานท่ีลึกซ้ึงและครอบคลุมทุกชวงวัยของผูชม ต้ังแตละครพ้ืนบาน 

ในยุคแรกเริ่มไปจนถึงซีรีสรวมสมัยท่ีผลิตเพ่ือผูชมคนรุนใหมหลากหลายเจนเนอรเรชันบนแพลตฟอรมออนไลน 

ความเปลี่ยนแปลงของเทคโนโลยีสงผลให “วิธีเลา” และ “วิธีดู” ละครโทรทัศนและซีรีสเปลี่ยนแปลงไปอยางมาก 

ในชวงไมก่ีปท่ีผานมา 

 ความแตกตางระหวางละครโทรทัศนกับซีรีส 

แมคําวา “ละครโทรทัศน” และ “ซีรีส” จะถูกใชสลับกันอยูบอยครั้ง แตท้ังสองมีลักษณะท่ีแตกตางกัน 

ในดานการผลิต รูปแบบการเลาเรื่อง และวัฒนธรรมการรับชม หรือบางแนวคิดในการเปรียบเทียบความแตกตาง 

ก็สรุปวา ละครโทรทัศน เหมาะกับผูชมท่ีรับชมตอเนื่องทางโทรทัศน และชอบเรื่องราวเขมขนแบบคอยเปนคอยไป 

สวนซีรีสนั้นเหมาะกับผูชมออนไลนยุคใหมท่ีชอบดูรวดเดียว (binge–watch) เนื้อหาทันสมัย กระชับและสรางกระแส 

ดังนั้นเพ่ือใหเกิดความเขาใจเก่ียวกับความแตกตางของละครโทรทัศนกับซีรีส จึงตองทําความเขาใจเก่ียวกับ

ความเปนมา คุณลักษณะ และประเภทตางๆ ของท้ัง 2 ส่ือ ดงันี ้
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ละครโทรทัศน (television drama) 

  กอนท่ีจะทําความเขาใจคําวา “ละครโทรทัศน” ควรมีความเขาใจกับคําวา “ละคร” เสียกอนวา 

มีความหมายอยางไร “ละคร” ตามความหมายจากพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตสถาน พ.ศ. 2525 หมายถึง 

การละเลนจําพวกหนึ่ง (การแสดง) ปกติตัวแสดงแตงเครื่องแตงกาย มีบอกบทลํานํา มีทารําทําเพลง มักแสดง

เปนเรื่องราว ละครพวกนี้มีความแตกตางกันออกไปตามแตชนิดของละครนั้นๆ  

ละคร ซ่ึงตรงกับคําภาษาอังกฤษวา “drama” หมายถึง ละคร บทละคร เรื่องละคร เรื่องราวอันนาท่ึง 

ลักษณะท่ีกอความท่ึงดวยความกะทันหัน คําวา “drama” ไดมาจากภาษากรีกจากคําวา “drao” หมายความวา 

“การกระทํา” หรือ “การแสดง” (to do, to act) และคําวา “theatre” มาจากภาษากรีกวา  “theatron” 

หมายความวา ไดดู ไดเห็น 

       ละคร เปนเครื่องมือท่ีสมบูรณแบบท่ีสุดท่ีมนุษยคิดประดิษฐข้ึน เพ่ือจะบันทึกเรื่องราว ความลี้ลับ 

ความศักดิ์สิทธิ์ จุดประสงคกับแบบแผนของชีวิตมนุษยตลอดสมัยตางๆ มาเรื่อยอยางตรงเปาหมายและ

ละเอียดละออในทุกๆ ดาน มันเคยถูกเรียกวาเปน “จิตสํานึกของมนุษย” ท่ีพูดกับเพ่ือนมนุษยดวยกัน รวมท้ัง

เปนการสังเคราะหศิลปะตางๆ เขาดวยกัน เพราะมันประกอบไปดวยองคประกอบทุกอยางของศิลปะท้ังหมด 

จึงอาจเรียกไดวาเปนจุดรวมของศิลปะตางๆ เราถือวาละครเปนของผูคนท่ัวไปและผูชมไปดูละครเพ่ือใหได

อารมณหวั่นไหวเปนเหตุผลใหญ (นพมาศ ศิริกายะ, 2525, น. 250) 

    ละคร หมายความกวางครอบคลุมถึงการแสดงบทบาทเปนเรื่องราวทุกรูปแบบ ไมวาการแสดงสด   

ถายทําเปนภาพยนตร เทปโทรทัศน หรือบันทึกลงหนวยความจําในรูปแบบฮารดดิสก เชน ละครประวัติศาสตร   

ละครวรรณคดี ละครสืบสวนสอบสวน ละครตลกชวนหัว ละครชีวประวัติ ละครเพลง เปนตน ดังนั้น ละคร  

จึงหมายถึง การแสดง เปนชองทางของการสื่อสาร เปนการใหความรูขาวสารผานการกระทํา หรือ การแสดง 

(action) เปนรูปแบบของการสื่อสารประเภทหนึ่ง ซ่ึงเปนวิธีท่ีทําใหเกิดความเขาใจไดงาย โดยทําใหเห็นเปน

รูปธรรมท่ีเปนเรื่องราวและการกระทํา ผูชมจะไดรับประสบการณรวมจากการดูละคร เปนการพัฒนาทักษะ 

ในดานการรับรู ดานศิลปะ จินตนาการ และการสื่อสาร 

กําเนิดละครโทรทัศน                   

       รายการโทรทัศนท่ีถือวาเปนรายการท่ีไดรับความนิยมมากท่ีสุดคือ “ละครโทรทัศน” ซ่ึงละคร

โทรทัศนมีความหมายจากภาษาอังกฤษวา “soap opera” โดย “ละครโทรทัศน” ตามความหมายของ มูเรียล 

โกลดสแมน แคนเตอร และซูซาน พิงก ก้ี (Cantor & Pingree, 1983) คือ ความบันเทิงแบบเลาเรื่อง 

(narrative form) รูปแบบหนึ่งของงานละครท่ีเสนอเปนตอนๆ ตอเนื่องกันไปทางโทรทัศน เปนเรื่องราวเก่ียวกับ

ชีวิตในทุกวัน  มีการนําเสนออยางนอยท่ีสุดหนึ่งเสนเรื่องท่ีจะนําเรื่องราวตอกันไป (continuing story) อยาง

ไมมีจุดจบของเรื่อง (never ending) ความสําเร็จของละครโทรทัศนมักจะตอเนื่องหลายๆ ป ดังนั้นผูชมละครใหม 

ตองสามารถเขารวมกับเรื่องราวในละครไดในทุกตอน และเดินทางขามเวลาท่ีมักปรากฏและสะทอนเวลา 

ในความเปนจริง จากความหมายของละครโทรทัศนนั้นจะเห็นไดวาเปนเรื่องราวท่ีมีความใกลชิดกับเรื่องราว 
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ในชีวิตประจําวันของผูคน ดังนั้นในการท่ีผูผลิตจะสรางงานละครโทรทัศนตองใหความสําคัญในทุกข้ันตอนของ

การผลิต    

    การนําเสนอของละครเปนตอนๆ และดวยวิธีการนี้ทําใหคนดูละครรูสึกไดวากําลังเรียนรูความเปนจริง

ดวยประสบการณตัวเอง ในขณะเดียวกันละครก็สามารถตอกย้ําเนื้อสารท่ีตองการไดไมยาก เหตุผลประการ

ตอมาคือ แนวเรื่องท่ีสมจริงใกลเคียงชีวิตผูชม จึงทําใหผูชมละครรูสึกเสมือนเปนตัวละครตัวนั้นเอง (identify) 

โดยผูชมมักจะเปรียบเทียบการกระทําของตัวละครกับสิ่งท่ีตนคิดจะทําถาไดเปนตัวละครนั้นๆ เคยมีคํากลาว

ท่ีวา “ดูละครแลวยอนดูตัว” ซ่ึงนั่นหมายถึง อีกบทบาทของละครโทรทัศนคือ การสอนคนใหไดรูจักตนเอง 

โดยมองดูจากเหตุและผลท่ีละครโทรทัศนสอดแทรกใหไวนั่นเอง เพ่ือใหเกิดภาพสะทอนของตัวเองเปรียบเทียบ

ใหเห็นโดยรูปธรรมดวยการใชละครโทรทัศนเปนแบบอยาง แลวนําไปคิดและพัฒนาตัวเองตอไปได   

        ในปจจุบันละครโทรทัศนแบบโซปโอเปรามักจะเรียกวา “ละครซีรีส” (drama series) ท่ีเปนท่ีนิยมใน 

ปจจุบันอยางมาก ไมวาจะเปนละครดรามาซีรีสเกาหลี ญี่ปุน อังกฤษ อเมริกา หรือเม็กซิโก ซ่ึงละคร 

ดรามาซีรีส เหลานี้ลวนมีเอกลักษณรสชาติตามแบบฉบับเฉพาะตัวท่ีมีความแตกตางกันไปตามแตวิธีการสื่อสาร

และวัฒนธรรมของแตละชาติท่ีปรากฏออกมา สมสุข หินวิมาน (2554, น. 113–114) อธิบายวา ปจจุบันไดมี

การพัฒนาอยางตอเนื่องของละครโทรทัศนจากละครโซปโอเปราไปสูละครดรามาซีรีส ดังตอไปนี ้

          1. ละครโซปโอเปรา (soap opera) 

           สังคมในสมัยกอนนั้นศิลปะชั้นสูงทางการแสดงในประเทศอังกฤษคือ “ละครโอเปรา” (opera)  

ผูมีชนชั้นระดับสูงในสังคมเทานั้นจึงจะมีโอกาสเสพงานศิลปะชั้นสูงแขนงนี้ได แตก็จะมีกลุมคนอีกกลุมท่ีไมมี

ฐานะทางสังคมและเศรษฐกิจมากเพียงพอ ไดหันไปเสพงานศิลปะละครอีกประเภทหนึ่งท่ีสามารถเขาถึงได  

จึงเกิดละครอีกประเภทเพ่ือตอบสนองความตองการของคนกลุมลางท้ังหลายโดยมีการผลิตและออกอากาศ

ผานการรับชมทางโทรทัศน นั่นก็คือ “ละครโทรทัศน” นั่นเอง ละครโทรทัศนถือเปนรายการโทรทัศนประเภท

หนึ่งท่ีไดถือกําเนิดข้ึนราวป ค.ศ. 1940 ในประเทศอังกฤษ โดยทําการออกอากาศสําหรับกลุมแมบานผูหญิง 

หรือกลุมชนชั้นลาง ไมมีสาระท่ีประเทืองปญญาเหมือนรายการขาวสาระหรือรายการเก่ียวกับการเมือง ละครโทรทัศน 

จึงถูกเยยหยัน ให เปน เพียงอุปรากรสบู  (soap opera) เนื่ องจากผู อุป ถัมภ รายการละครโทรทัศน 

สวนใหญมักจะเปนผลิตภัณฑท่ีเนนจับกลุมผูหญิงท่ีเปนแมบานเปนหลัก เชน สบู ผงซักฟอก แชมพูสระผม  

เชน Proctor & Gamble Palmolive เปนตน ละครโทรทัศน ท่ีโดงดังอยางมากในประเทศอังกฤษคือ  

ละครโทรทัศนเรื่อง “Coronation Street” ท่ีไดเริ่มออกอากาศในราวป ค.ศ. 1960 จนถึงปจจุบัน ถือวาเปน

ละครโทรทัศนท่ีฉายนานท่ีสุดในโลกและประสบความสําเร็จเปนอยางมากมาย มีผลสํารวจความนิยม (rating) 

ในการรับชมของผูชมสูงท่ีสุดในประเทศอังกฤษ หรือแมแตในประเทศสหรัฐอเมริกา ละครโทรทัศน “As the 

World Turns” ท่ีถูกสรางและฉายตั้งแตป ค.ศ. 1956 ก็ยังคงไดรับความนิยมจนกระท่ังปจจุบันนี้  
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       ตามท่ีกลาวมาแลววากลุมผูชมหลักของละครโทรทัศนเปนผูหญิงท่ีเปนแมบานทํางานบานในชวงเวลา

กลางวัน ทําใหละครโทรทัศนจึงถูกจัดฉายในเวลากลางวัน เรียกวา “ละครกลางวัน” (daytime soaps) สวน

ละครในชวงกลางคืนเรียกวา “ละครไพรมไทม” (primetime soaps) 

 

 

ภาพท่ี 1.2 ละครโซปโอเปรา “Coronation Street” (1960) จากประเทศอังกฤษ 

ท่ีมา: http://www.theguardian.com 

 

ภาพท่ี 1.3 ละครโซปโอเปรา “As the World Turns” (1956) จากประเทศสหรัฐอเมริกา 

ท่ีมา: http://popwatch.ew.com 

          นอกจากนี้ สมสุข หินวิมาน (2554) ไดอธิบายวา ละครโทรทัศน หรือ ละครโซปโอเปรา ในปจจุบันจะ

ออกอากาศตลอดวันในชองสถานีโทรทัศนหลักและชองเคเบิลทีวี Soap Net ของสหรัฐอเมริกา รวมถึงมีหลาย

สถาบันจัดมอบรางวัลแกผูผลิตละครโซปโอเปราเฉพาะ ไดแก British Soap Award ของฝงอังกฤษ และ 

Soap Opera Digest Award จากฝงสหรัฐอเมริกา 

ละครโซปโอเปรานั้นยังคงถูกผลิตออกอากาศและฉายในรูปแบบ “เทเลโนเวลา” (Telenovela) หรือ  

“The Television Novel” คือ ละครในรูปแบบโซปโอเปราท่ีใชภาษาสเปนเปนหลัก ถือเปนการแสดงออก

ทางวัฒนธรรมท่ีสําคัญในแบบวัฒนธรรมละตินอเมริกันรวมสมัย (Creeber, 2001) เชน ในกลุมประเทศ 

ละตินอเมริกา ไดแก เม็กซิโก บราซิล ชิลี โคลัมเบีย อารเจนตินา เปนตน โดยมีสถานีโทรทัศนท่ีออกอากาศ

เฉพาะละครภาษาสเปนแบบเทเลโนเวลาไปท่ัวโลก ไดแก Telemundo และ Univision (สมสุข หินวิมาน, 

2554, น. 114) 

            

http://www.theguardian.com/tv-and-radio
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ละครแบบเทเลโนเวลา สามารถแบงแยกได 6 ประเภท (genre) ไดแก 

           1. Working–class melodrama เปนแนวละครงายๆ ท่ีกลาวถึงความรักตางชนชั้นของหญิงสาว 

ผูยากไรกับชายผูสูงศักดิ์ ท่ีมีกําแพงของครอบครัวขวางก้ันไว เชน เรื่อง “Maria la del barrio” (1995) 

       2. Historical romance มักเปนละครท่ีมีเรื่องราวท่ีเกิดในอดีต เชน “Martin Garatuza” (The Colonial 

Period, 1986), “El Carruaje”  (The Restoration of the Republic, 1972), “ El vuelo del aguila” 

(The late 19th Century, 1994) และ “Bodas de odio” (The Revolution, 1982) 

       3. Teen drama นําเสนอเรื่องราวชีวิตในวัยเรียนท่ีเก่ียวของกับความรัก ยาเสพติด การกาวขาม

วัยรุนสูวัยผูใหญ เชน “Quinceanera” (1987) 

        4. Mystery/ Thriller มุงเนนเรื่องราวความตาย การฆาตกรรม รวมท้ังเรื่องราวท่ีบีบค้ันอารมณของ

ชีวิตคู ความสัมพันธในครอบครัว เชน “La Casa de al Lado” (The House Next Door, 2012) 

      5. Romantic comedy เปนเรื่องราวความรัก หรือความตลกขบขันของเรื่องและตัวละคร เชน  

“Las tontas no van al cielo” และ “Yo soy Betty, la fea” (2000) 

          6. Pop band story เสนอเรื่องราวชีวิตในมุมตางๆ ของเหลานักดนตรี เชน “Alcanzar una estrella” 

(1990), “Its sequel Alcanzar una estrella II” (1991) และ “Rebelde” (2004)                                                                                                          

 

ภาพท่ี 1.4 ละครเทเลโนเวลา “Los Ricos Tambien Lloran” (1979) จากประเทศเม็กซิโก 

ท่ีมา: http://simplementenovelas.blogspot 

 

ภาพท่ี 1.5 ละครเทเลโนเวลา “La Casa de al Lado”(2012) จากประเทศสหรัฐอเมริกา 

ท่ีมา: http://tvmochica.blogspot.com 
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ละครโทรทัศนไทยเองก็ไดรับอิทธิพลจากละครโซปโอเปราเชนกัน ซ่ึง คันธิยา วงศจันทา (2541)  

ไดจัดแบงประเภท (genre) ในลักษณะของความเปนละครโทรทัศนสัญชาติไทยได 8 ประเภท โดยใชประเภท

ของเรื่องราว (story) หรือเนื้อหาเปนเกณฑไดดังนี้ ละครแนวอิงเรื่องจริงหรือประวัติศาสตร ละครแนวชีวิต 

ละครแนวตลก ละครแนวอาชญากรรมสืบสวนสอบสวน ละครแนวลึกลับ ละครแนวผจญภัย ละครแนวเพอฝน

มหัศจรรย ตลอดจนละครแนวนิทานพ้ืนบานและวรรณคดี เปนตน  

          1. ละครแนวอิงเรื่องจริงหรือประวัติศาสตร เปนละครท่ีจะสรางข้ึนบนรากฐานของเรื่องจริงหรือจาก

ประวัติศาสตร สามารถคนควาหาหลักฐานอางอิงได ละครประเภทนี้มักจะใชทุนในการดําเนินการสูง การผลิต

ตองทําอยางประณีตและใชเวลานานมากจึงจะมีคุณภาพท่ีดีตามตองการ เชน ละครโทรทัศนเรื่อง “ทหารเสือ

พระเจาตาก” (2555) “ศรีอโยธยา” (2560) “บุพเพสันนิวาส” (2561) “หมอมเปดสวรรค” (2567) เปนตน 

          2. ละครแนวชีวิต เรียกสั้นๆ วา “ละครชีวิต” เนื้อหาสาระหรือเรื่องท่ีใชจัดสรางละครประเภทนี้ 

กินความหมายไปกวางขวางมาก ซ่ึงสวนใหญมักจะเปนเรื่องนวนิยายเก่ียวกับชีวิตรักของหนุมสาว ตั้งแตเปน

เรื่องจากชีวิตในตํานานชาวบาน จนถึงชีวิตของคนในสังคมชั้นสูงท้ังในอดีตและปจจุบัน บางเรื่องก็อาจจะเปน

เรื่องชีวิตภายในครอบครัว เรื่องการตอสูด้ินรนเพ่ือความอยูรอดของชีวิต เรื่องชีวิตคติสอนใจวัยรุนและเด็ก  

เรื่องระหวางพอกับลูก พ่ีกับนอง แมกับลูก ครูกับนักเรียน เปนตน ละครในแนวเรื่องเก่ียวกับชีวิตนี้มักมี 

ท้ังแบบชีวิตหนักและเบา ไดรับความนิยมสูงมากตลอดมา เชน ละครโทรทัศนเรื่อง “ทองเนื้อเกา” (2556)  

“สรอยสะบันงา” (2565) เปนตน 

          3. ละครแนวตลก นักวิชาการทางวิทยุโทรทัศนบางทานเรียกวา “ละครแนวเบาสมอง” หรือ  

“ละครชวนหัว” เรื่องท่ีนําเอามาเปนเนื้อหาสําหรับละครประเภทนี้มักจะเปนเรื่องตลกขบขัน ซ่ึงเปนเรื่องราวท่ี

เกิดข้ึนระหวางเพ่ือนฝูง เรื่องราวภายในครอบครัว คนงานกับนายจาง ผูรับใชภายในบานกับเจาของบาน  

ลุงกับหลาน ปูยาตายายกับหลานๆ ท้ังนี้มักจะใชสถานการณในชีวิตประจําวันมาผูกเปนเรื่อง เปนเกร็ดชีวิต

ความเปนอยู ท่ี มีเนื้อหาท่ีตลกขบขัน ชวนหัวเราะ เชน ละครโทรทัศนเรื่อง “อายขอยฮักเจา”(2565)  

“ไอหนุมรถไถ”(2568) เปนตน 

          4. ละครแนวอาชญากรรมสืบสวนสอบสวน เนื้อหาของละครประเภทนี้คอนขางเปนเรื่องหนักและ

รุนแรง ซ่ึงเก่ียวของกับคดีอาชญากรรมและฆาตกรรม สวนมากจะเปนเรื่องของพลเมืองดีกับผูราย หรือนักสืบ

เอกชน สายลับรัฐบาลดําเนินการทําลายลางขาศึก เชน ละครโทรทัศนเรื่อง “ลาลางเมือง” (2565)  

“สัญญาสัญญาณ” (2565) 

          5. ละครแนวลึกลับ เรื่องลึกลับนี้อาจจะมี ท้ังแนวไสยศาสตรและวิทยาศาสตร ซ่ึงอาจจะมี 

การฆาตกรรมและสืบสวนสอบสวนเขามาเก่ียวของดวยก็ได ละครแนวนี้มีเหตุผลสมจริง ชวนคิดติดตามท้ังๆ ท่ีมี 

ความตื่นเตนนากลัวและเนื้อหาหนักกวาในแนวสืบสวนสอบสวนมาก ซ่ึงมักนิยมผูกเรื่องเปนปมปริศนาชวนให

ผูชมติดตามอยางละเอียดถ่ีถวนจึงจะเกิดความเขาใจในเรื่องราวได เชน ละครโทรทัศนเรื่อง “ภูตแมน้ําโขง” 

(2565) เปนตน 
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          6. ละครแนวผจญภัย แนวของเรื่องผจญภัยนี้อาจจะเปนเรื่องของบุคคลหรือครอบครัวหนึ่งท่ีเดินทาง

ผจญภัยเพ่ือแสวงหาโชคลาภหรือสิ่งท่ีตองการ หรืออาจจะเปนบุคคลธรรมดา แตตองมาพบกับภัยอันตรายท่ี

ตนเองไมไดคาดคิดมากอน และจําเปนจะตองหนีหรือตอสูเพ่ือเอาตัวรอด เชน ละครโทรทัศนเรื่อง “พิภพหิมพานต” 

(2565) 

          7. ละครแนวเพอฝนมหัศจรรย แนวเรื่องประเภทนี้เหมาะสมสําหรับผูชมกลุมเด็ก เพราะปรากฏวา

สถานีโทรทัศนสวนมากไดใชรายการละครประเภทนี้จัดอยูในชวงท่ีคาดวาเด็กจะดูมากท่ีสุด เรื่องราวเปนเรื่อง

เพอฝน ความมหัศจรรยทางวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี คอมพิวเตอร หุนยนต สัตวลานป มนุษยนอกโลก และ

ผูพิทักษสันติภาพของโลก ตลอดจนเปนเรื่องราวของยอดมนุษย เปนตน อยางไรก็ตามละครในแนวนี้บางเรื่อง

อาจจะหวังผูชมกลุมใหญเปนเปาหมายดวย เชน ละครโทรทัศนท่ีเสนอเรื่องราวของยอดมนุษยผูปราบอธรรม

โดยเครื่องมือทางวิทยาศาสตรล้ํายุคตางๆ เชน ละครโทรทัศนเรื่อง “นรสิงห” (2566) เปนตน 

          8. ละครแนวนิทานพ้ืนบานวรรณคดี แนวเรื่องประเภทนี้นํามาจากวรรณคดี ตํานาน นิทานพ้ืนบาน 

เนื้อเรื่องมักเปนเรื่องคติสอนใจในการครองชีวิต เปรียบเทียบใหเห็นถึงความดีชั่ว เปนเรื่องราวท่ีมีเทพเจา  

เจาฟาเจาแผนดิน เจาชาย เจาหญิง แมมด พอมด หมอผี เทวดา ผูมีอิทธิฤทธิ์อภินิหารสารพัดนึก บางเรื่อง

อาจจะเก่ียวของกับศาสนาวัฒนธรรมประเพณีไทยเกาๆ สมัยโบราณก็มีสื่อมวลชนหลายแขนงในประเทศไทย

ไดเรียกชื่อเชิงวิจารณละครประเภทนี้วา "ละครจักรๆ วงศๆ" เชน ละครโทรทัศนเรื่อง “ดาบเจ็ดสีมณีเจ็ดแสง”

(2567) “ลูกผูชายชื่อไกรทอง” (2565) “กุลาแสนสวย” (2567) “ลักษณวงศ” (2567) และ “แมปลาบู” 

(2568) เปนตน 

2. ละครดรามาซีรีส (drama series) 

          ในการพัฒนาของละครโซปโอเปราสูละครดรามาซีรีสนั้น สมสุข หินวิมาน (2554, น. 114–115)  

ไดอธิบายวา ในราวทศวรรษท่ี 1970–80  “ละครชุด” หรือ “ดรามาซีรีส” (drama series) ไดถูกใชมากข้ึน

เพ่ือแยกวา ละครแตละเรื่องมีแนวทางการนําเสนอละครในแนวใดออกมา เชน ละครซิทคอมเปนคูแขงในชวง

ไพรมไทมไดจัดเปนละครประเภทตลก (comedy series) ละครชีวิตในชวงกลางวัน (daytime soap)  และ

ในชวงกลางคืน (primetime soap) จึงถูกเรียกรวมท้ังหมดวา ดรามาซีรีส ซ่ึงในปจจุบันจึงมีความหมายถึง 

ละครโทรทัศนแนวชีวิตท้ังหมดท่ีออกอากาศทุกชวงเวลา รวมท้ัง “ละครโทรทัศนแบบใหม” (modern drama series) 

ท่ีไดเริ่มมาตั้งแต ค.ศ. 1980 ไดแก การเลาเรื่องจบในตอน และใชเทคนิคทางภาพท่ีทันสมัย ซ่ึงเปนลักษณะ

ละครชุดทางโทรทัศนทางฝงตะวันตก เชน CSI (2000), ER (1994), Grey’s Anatomy (2005), Gossip Girls 

(2007) เปนตน 

          เกลน ครีเบอร (Creeber, 2001) ไดแบงประเภท (genre) ของละครดรามาซีรีสไวถึง 11 ประเภท

ดังตอไปนี ้

1. ละครแสดงครั้งเดียว (the single play) เปนรูปแบบของละครโทรทัศนท่ีพัฒนามาจากละครเวที

เริ่มมีการถายทําดวยกลองหลายตัว  เชน  Angel (1982), The Wednesday Play and Play for Today (1962) 

2. ละครคาวบอย (the western) เปนละครท่ีเสนอเก่ียวกับเรื่องราวจากทางฝงตะวันตก  โดยเฉพาะ

ประเทศสหรัฐอเมริกา เชน The Rockford Files (NBC, 1974–80) 
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3. ละครแอ็กชนั (the action series) นําเสนอเรื่องราวท่ีเก่ียวของกับการตอสู ท้ังการเมือง ผูพิทักษ 

สันติราษฎร เหตุการณในทางประวัติศาสตร และแนวเรื่องราววิทยาศาสตร เชน The Sweeney (1974), 

Robin Hood (1955–9), The A–Team (1983–87) 

4. ละครเก่ียวกับตํารวจ (the police series) เปนแนวละครท่ีไดรับความนิยมอยางมาก เปนเรื่องราว

ของสายลับ สายสบื และวงการตํารวจ เชน “Dixon of Dock Green” (1955–76), “Highway Patrol” (1955–59) 

5. ละครวงการแพทย (the hospital drama) มุงเนนเรื่องราวท่ีเกิดข้ึนโดยมีโรงพยาบาลเปนฉากหลัง

ของเรื่องราว ตัวละครจะเปนกลุมบุคคลท่ีทํางานในโรงพยาบาล ผูปวย และผูท่ีเก่ียวของกับโรงพยาบาล เชน 

“Medic” (1954–55), “Emergency–Ward” (1957–67) 

6. ละครแนววิทยาศาสตร (the science fiction) มักเปนละครท่ีนําเสนอเรื่องราวของวิวัฒนาการทาง

วิทยาศาสตร มนุษยตางดาว และเทคนิคพิเศษทางภาพตางๆ เชน “Star Trek” (1966), “Doctor Who” (1963) 

7. ละครแนวสารคดี (drama documentary) ละครท่ีนิยมในประเทศอังกฤษและยุโรป เปนการรวมกัน

ของการแสดงและสารคดีเรียกวา “docudrama” เชน “Paget” (1998), “Cathy Come Home” (1966) 

8. ละครมินิซีรีส (the mini–series) เปนละครสั้นท่ีใชผูแสดงไมใชชุดเดียวกัน และเนื้อเรื่องแตละเรื่องจะไม

เก่ียวของกันเลย เชน “Edge of Darkness” (1985), “Twin Peaks” (1991), “Root” (1977)  

9. ละครโบราณ (costume drama) เปนละครที่กลาวถึงประวัติศาสตรที่มักมาจากนวนิยายดังท่ี

เก่ียวของกับความรัก เปนละครท่ีตองใชงบประมาณการผลิตท่ีสูง โดยมุงสะทอนวัฒนธรรมของเหลาชาติผูผลิต 

เชน “Pride and Prejudice” (1995) 

10. ละครวัยรุน (the teen series) แนวละครท่ีกลาวถึงชวงชีวิตท่ีสําคัญของวัยรุนท่ีเนนเรื่องราวของ 

ความรัก มิตรภาพของเพ่ือน ครอบครัว และสภาพแวดลอมในสังคมท่ีเก่ียวของกับกลุมวัยรุน เชน “Oh Boy” 

(1958–9), “S Club7: Artistic Difference” (2000) 

11. ละครแนวหลังนวสมัย (post–modern drama) เปนละครท่ีมีแนวคิดท่ีตรงขามกับละครกลุม

ธรรมชาตินิยม เปนละครท่ีมุงใหเห็นวาความจริงไมใชมีเพียงหนึ่งเดียว โดยมุงการตีความสัญญะ (sign) และ

ภาพเสมือน (simulacra) ท่ีไมสามารถจําแนกไดวาความจริง (reality) กับความเสมือน (simulation) แตกตางกัน

อยางไรบาง เชน “Ghost Trio” (1977), “The Prisoner” (1967–68) 

 
 

 

 

ภาพที ่1.6 ละครดรามาซีรีสค์าวบอย “The Rockford Files” (1974) จากประเทศสหรฐัอเมรกิา 

ทีม่า: http://www.deadline.com 

http://www.deadline.com/
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ซีรีส (series) 

       การพัฒนาของดรามาซีรีสในยุคท่ีโลกไรพรมแดน ทําใหเกิดการพัฒนาทางการสื่อสารข้ึนใหมนําไปสู

การเกิดคําวา “ซีรีส” (series) ไปใชกันอยางกวางขวางในชาติตางๆ เชน ซีรีสเกาหลี ซีรีสญ่ีปุน ซีรีสอินเดีย  

ซีรีสวาย (yaoi) เปนตน ซีรีสกําเนิดมาเพ่ือเลาเรื่องราวตางๆ แบบท่ีปมของพล็อตยอย (sub plot) ถูกปด

ประเด็นของปมนั้นๆ ไปในแตละตอนได แตปมของพล็อตหลัก (main plot) ยังคงดําเนินอยู  แตในปจจุบัน

โดยเฉพาะซีรีสของไทยและเกาหลีก็อาจมีลักษณะคลายละครโทรทัศนท่ัวไปคือ ไมจําเปนตองนําเสนอแบบจบ

ในตอนเพียงอยางเดียว ใชวิธีการเลาเรื่องลําดับเหตุการณตอเนื่องแบบละครโทรทัศน เพียงแตการดําเนินเรื่อง

ของซีรีสจะมีวิธีการเลาเรื่องคลายกับภาพยนตร คือ เนนการเลาดวยภาพ แตนํามาออกอากาศเปนตอนๆ 

จํานวนตอนคอนขางแนนอน แตในปจจุบันนั้นซีรีสจะเนนการผลิตเพ่ือออกอากาศบนดิจิทัลแพลตฟอรมตางๆ 

ตัวอยางเชน Netflix, Viu, WeTV, iQIYI และ AIS Play เปนตน โดยมีความยาวประมาณ 45–55 นาทีตอตอน 

มีความยาวประมาณ 8–12 ตอนออกอากาศ 

 

ภาพท่ี 1.7 ซีรีสเกาหลีเรื่อง “The Haunted Palace” (2025) จากประเทศเกาหลีใต 

ท่ีมา: https://www.viu.com/ott/th/articles 

 

                      ภาพท่ี 1.8 ซีรีสวายเรื่อง “เพราะเราคูกัน” (2563) ทางสถานีโทรทัศน GMM25 

ท่ีมา: https://wetv.vip/th/play/90oqynryzduzgo5 

 ละครโทรทัศน (television drama) และซีรีส (series) แมจะอยูภายใตหมวดหมู “งานเลาเรื่องทาง

โทรทัศน” เหมือนกัน แตมีโครงสรางและวัฒนธรรมการผลิตท่ีตางกันอยางชัดเจนเพ่ือใหเกิดความเขาใจท่ี

ชัดเจนมากข้ึน จึงขอเสนอความแตกตางในเชิงเปรียบเทียบระหวางละครโทรทัศน กับซีรีสดังตารางตอไปนี้  

 

 

 

https://wetv.vip/th/play/90oqynryzduzgo5
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ตารางท่ี 1.1 เปรียบเทียบความแตกตางระหวางละครโทรทัศนกับซีรีส 

ประเด็น ละครโทรทัศน (television drama) ซีรีส (series) 

ชองทางออกอากาศ สถานีโทรทัศนภาคพ้ืนดิน (เชน ชอง 3 

ชอง 7 ชองวัน 31) หรือผานทางสื่อ

การสตรีมม่ิงทางอินเทอรเน็ต 

สถานีโทรทัศนภาคพ้ืนดิน (เชน ชอง 3 ชอง 7 

ชองวัน 31) หรือผานทางสื่อการสตรีมม่ิง

ทางอินเทอรเน็ต 

จํานวนตอน 15–30 ตอน หรือมากกวา 6–12 ตอน (หรือมากกวา) 

ความยาวตอตอน 60–120 นาที 30–60 นาที 

กลุมเปาหมายหลัก แมบาน ผูชมท่ัวไป วัยรุน คนเมือง ผูชมออนไลนท่ัวโลก 

โครงสรางเรื่อง ดําเนินเรื่องจบในเรื่องเดียว ดําเนินเรื่องจบในเรื่องเดียว แตอาจมีเนื้อหา

ตอเนื่องหลายซีซัน โดยมีโครงเสนทาง 

การเลาเรื่องตั้งแตเริ่มตนจนจบ (story arc) ยาว 

การเลือกรับชม สามารถสะทอนสังคมหรือมีความสัมพันธ

กับเรื่องราวท่ัวไปในทํานองเดียวกัน 

สามารถมีลักษณะท่ีตระการตาเนื้อหาท่ี

เฉพาะเจาะจงและสามารถตอบสนอง 

ความตองการของกลุมเปาหมายได 

รูปแบบการนําเสนอ เรื่องราวท่ีนาสนใจแบบเปนเสนตรง 

มักจะมีเรื่องราวท่ีสืบสานตอกัน

ตลอดท้ังเรื่อง มีพล็อตยอยคอนขาง

หลากหลายประเด็นท่ีดําเนินคูขนาน

กับพล็อตหลัก และมักจะมีจุดเริ่มตน

และสรุปเรื่องราวท่ีชัดเจน  

มีความตอเนื่องและมีความหลากหลาย

ในเนื้อหา 

แบงเรื่องราวออกเปนตอนๆ โดยท่ีแตละตอน

อาจเชื่อมโยงกับเรื่องราวหลักโดยตรงหรือ

อาจมีเนื้อหาท่ีแยกกัน แตมีความเชื่อมโยง 

สูเรื่องราวหลัก มีความตอเนื่อง โดยซีรีส 

มักมีระยะเวลาการนําเสนอท่ีสั้นกวา 1 ชั่วโมง

ตอตอน และอาจมีจํานวนตอนท่ีมากกวา  

ทําใหผูชมสามารถติดตามไดงาย ตลอดจน 

มีความยืดหยุนและตอบสนองตอความตองการ

ของผูชมท่ีตองการเรื่องราวท่ีสามารถติดตาม

ไดงาย การเลือกชมข้ึนอยูกับรสนิยมสวนบุคคล

และวัตถุประสงคของการรับชมทางบันเทิง 

การแสดง มีความเกินความจริงจากความเปน

มนุษยท่ัวไปท้ังวิธีคิดและการแสดงออก

ของตัวละคร 

มีความสมจริงในวิธีคิดและการแสดงออก 

ท่ีใกลเคียงกับความเปนมนุษยในชีวิตท่ัวไป 

การประเมินความนิยม ผลสํารวจความนิยมหนาจอทีว ี

(tv rating) 

ผลสํารวจความนิยมหนาจอทีวี (tv rating) 

และยอดวิว การแชร การติดเทรนด X 

engagement บนโซเชียล 
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พัฒนาการของละครโทรทัศนและซีรีสไทย 

           กอนท่ีจะศึกษาเก่ียวกับละครโทรทัศนและซีรีสในยุคดิจิทัลนั้น จําเปนอยางยิ่งตองทําความเขาใจ 

ความเปนมาของละครโทรทัศนของบานเรากอนวามีพัฒนาการมาอยางไรจึงมาถึงในยุคปจจุบันได เพ่ือเกิดความรู

เก่ียวกับการมีอยูและการคงอยูของละครโทรทัศนไทยกับวิถีชีวิตของคนไทย ปนัดดา ธนสถิตย (2531) ได

อธิบายวา ละครโทรทัศนเปนรายการบันเทิงซ่ึงเปนหัวใจหลักของรายการทางโทรทัศนท่ีมีผูชมใหความสนใจ

มากท่ีสุด โดยละครโทรทัศนของไทยนั้นเกิดข้ึนเม่ือสถานีโทรทัศนชอง 4 บางขุนพรหมของบริษัท ไทยโทรทัศน จํากัด 

ไดออกอากาศละครโทรทัศนไทยเรื่องแรก ชื่อ “สุยานีไมยอมแตงงาน” (2499) เม่ือวันท่ี 5 มกราคม พ.ศ. 2499 

ของนายรําคาญ (ประหยัด ศ.นาคะนาท) ในยุคนั้นหัวหนาจํานง รังสิกุล ไดรับมอบหมายใหดํารงตําแหนง

หัวหนาฝายจัดรายการและเปนรองผูอํานวยการสถานีโทรทัศนชอง 4 เปนผูท่ีรักและเทิดทูนศิลปะการแสดงทุกแขนง

โดยเฉพาะละคร ในการผลิตละครโทรทัศนระยะแรกเปนการนําการแสดงในรูปแบบละครเวทีท่ีเคยไดรับ 

ความนิยมมาแสดงสดในโทรทัศน โดยนําเรื่องราวมาจากละครเสภา ละครอิงประวัติศาสตร หรือละครพูด 

พระราชนิพนธในรัชกาลท่ี 6 โดยจะถายทํากันในหองสงท่ีมีอยูเพียงหองเดียว เปนการแสดงกันสดๆ ยังไมมี 

การบันทึกเทป ท้ังผูผลิตและผูแสดงละครในยุคแรกจึงทํางานกันดวยความมานะพยายามและอดทน เพราะไมมี

เทคโนโลยีชวยและไมมีผูกํากับการแสดง โดยนักแสดงจะแสดงกันเองชวยกันกํากับเองมีการบอกบทละคร  

ซ่ึงละครในยุคนั้นมีท้ังละครชีวิต ละครพันทาง ละครตลก ชวนหัว นอกจากนี้ยังมีการสรางบุคลากรสําหรับ 

การแสดงทางโทรทัศนข้ึน โดยตั้งโรงเรียนศิษยนาฏศิลปะไทยทีวีชอง 4 ข้ึนเพ่ือฝกฝนใหเปนนักแสดงของ

สถานีโทรทัศน 

ในชวงกลางป พ.ศ. 2499 ละครแนวชีวิตของชอง 4 ไดพัฒนาไปมากมาย เนื่องจากไดรับการตอบรับ 

ท่ีดีจากผูชม เนื้อหาของละครชีวิตก็ถูกพัฒนาข้ึนไป จากละครชีวิตเล็กๆ ก็ไตเตามาถึงระดับละครชีวิตหนักๆ  

ท่ีมีคุณภาพ และไดนักแสดงจากภายนอกเขามารวมงาน ละครโทรทัศนในสมัยแรกจะแสดงกันเดือนละครั้ง 

ตอคณะ ซ่ึงมีท้ังดีและไมดี ถาใครเลนดีหรือไมดี ผูชมก็จะโทรศัพทมาใหขอคิดเห็นและปรังปรุง ทําใหละคร 

เริ่มพัฒนาข้ึนหนึ่งอยางมีมาตรฐาน ละครโทรทัศนบางเรื่องทางสถานีไมตองการผลกําไรมากมาย ผลิตข้ึนมา

เพียงเพ่ือใหผูชมไดมีโอกาสดูละครดีท่ีมีคุณภาพท้ังการผลิต และนักแสดง อีกท้ังมีคณะละครไดเวียนกันมา

แสดงกันอีกหลายคณะ 

 ตอมาไดเริ่มมีการเบนเข็มทิศจากการนําละครเกามาเลน เริ่มหันไปทําละครโทรทัศนท่ีมาจาก  

นวนิยายท่ีแตงโดยนักประพันธรุนหนุมสาวในยุคนั้น เชน ศรีฟา ลดาวัลย ซ่ึงทุกเรื่องของศรีฟาจะเปนละคร

ฟอรมใหญเนื่องจากเม่ือคูแขงทางโทรทัศนมากข้ึน ละครเล็กเริ่มถดถอยลงไป จึงทําใหคณะละครเปลี่ยนไปทํา

ละครฟอรมใหญแทน เริ่มมีการไปตั้งกองถายทํานอกสถานท่ี ทุกคณะไดปรับปรุงละครและตื่นตัวพัฒนาละคร

ใหอยูในความนิยมสูงสุดเทาท่ีจะทําได ซ่ึงนอกจากจะเพ่ือแยงชิงคนดูแลวยังตองแขงขันกันเองในชอง 4 ดวย 

โดยมีนโยบายการผลิตละครทางโทรทัศนเพ่ือใหผูชมไดมีโอกาสดูละครดี ดังนั้นการหารายไดเขาสถานีโทรทัศน

จึงมิไดอยูท่ีรายการบันเทิงภาคสุดทาย จึงใหผูผลิตท่ีเลือกแลววามีคุณภาพทําละครโทรทัศน โดยคิดคาเชาเวลา

สถานีในราคาถูก เพ่ือใหผูผลิตมีงบประมาณมากเพียงพอในการสรางสรรคละครโทรทัศนใหมีคุณภาพ 
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ภาพท่ี 1.9 สถานีโทรทัศนชอง 4 บางขุนพรหม 

ท่ีมา: http://group.wunjun.com 

 

ภาพท่ี 1.10 พิธีเปดและแพรสัญญาณ สถานีโทรทัศน ชอง 4 บางขุนพรหม 

ท่ีมา: http://guru.sanook.com 

 เม่ือจํานง รังสิกุล หัวหนาฝายจัดรายการไดรับคําสั่งใหพนจากหนาท่ีไปในป พ.ศ. 2511 ละครในระยะหลัง

จึงไมสรางความตื่นตาตื่นใจใหคนดูไดมากนัก และเม่ือไทยทีวีสีชอง 9 เปลี่ยนเปน อ.ส.ม.ท. ก็ไดเปดละคร

โทรทัศนภาคดึก ความยาว 1 ชั่วโมง โดยผูจัดละครท้ังหลายจัดใหกับสถานีโทรทัศนโดยตรงมีเรื่อง “ผูชนะสิบทิศ” 

(2514) ซ่ึงเปนการประชันดารารุนเล็กของยุคโทรทัศนชอง 4 ท่ียังคงหลงเหลือไวอยางมากมายท่ีสุดและเปน

เรื่องสุดทายท่ีรวมดาราเกาไวในรุนนี้ หลังจากนั้นละครโทรทัศนภาคดึกก็ยายมาแสดงตอนหลังขาวคือ 2 ทุมครึ่ง 

โดยผลิตเปนละครครึ่งชั่วโมง ไปพรอมกับละครสั้นและละครภาคดึกของสถานีโทรทัศนทุกคณะตองเลิกไป 

เพราะทางสถานีโทรทัศนตองการผลิตรายการเอง แตทําไดไมนานก็เลิกเพราะหาผูสนับสนุนรายการไมได 

ละครของสถานีโทรทัศนประสบปญหาเรื่องผูอุปถัมภรายการคือ ถาละครใดดีติดตลาดก็มีโฆษณา ถาบางเรื่อง

คุณภาพลดหยอนลงไปบางก็โฆษณานอย ซ่ึงก็เปนธรรมดาของการผลิตรายการ ประการสําคัญคือ ใหผูผลิต 

ทําละครโทรทัศนท่ีจะขายผูอุปถัมภรายการไดดี ซ่ึงก็คือ ละครโทรทัศนประเภทชิงรักหักสวาท ซํ้าซากไมมี

ความหลากหลายในรูปแบบอ่ืน ผูผลิตก็เบื่อ ผูอุปถัมภรายการก็ถดถอย ความนิยมของผูชมจึงเบนไปสู

ทางเลือกใหม อันไดแก รายการภาพยนตรเรื่องยาวท้ังของไทยและตางประเทศซ่ึงเริ่มมีบทบาททางโทรทัศน

มากข้ึน 
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ละครโทรทัศนเริ่มเปนท่ีนิยมอีกครั้งเม่ือเทปโทรทัศนเขามามีบทบาทและทางสถานีโทรทัศนก็ให 

ความสําคัญกับรายการประเภทนี้เพ่ิมมากข้ึน หลังจากท่ีสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 เริ่มแพรภาพออกอากาศ 

การผลิตรายการเองโดยเฉพาะรายการละครโทรทัศนนั้นยังมีนอย ตอมาในป พ.ศ. 2519 ก็เริ่มผลิตละคร 

อยางจริงจัง โดยมอบหมายใหภัทราวดี มีชูธน (ศรีไตรรัตน) เขามาจัดละครโดยใชเทคนิคการบันทึกเทปโทรทัศน 

การสรางฉาก การกํากับการแสดงดวยความพิถีพิถันทําใหละครโทรทัศนท่ีผลิตออกมานาติดตามมากยิ่งข้ึน 

ผูชมเริ่มกลับมาสนใจละครโทรทัศน ทําใหเกิดการแขงขันกันในการผลิตละครโทรทัศนอีกครั้ง 

 ผลสืบเนื่องจากการใชเทปโทรทัศนบันทึกภาพการแสดงละครโทรทัศน ทําใหธุรกิจละครโทรทัศนเพ่ิม

ปริมาณการผลิตมากข้ึน เนื่องจากการเตรียมการผลิตมีมากข้ึน เชน มีเวลาสําหรับการจัดฉากใหม เปลี่ยนฉากใหม 

ขณะเดียวกันนักแสดงก็ไมตองรีบรอนเปลี่ยนเครื่องแตงกายใหทันมาเขาฉากเหมือนกับการออกอากาศสด ผูชม

ก็มีโอกาสไดรับความบันเทิงจากละครโทรทัศนในรูปแบบใหม กลาวคือ มีการนําเสนอรูปแบบละครแบบโซปโอเปรา  

ในชวงป พ.ศ. 2540–2560 เปนยุคของ “ละครเรตติง” ท่ีผลิตเนื้อหาแบบมวลชน (mass) เจาะ 

กลุมแมบานและวัยกลางคนผานชอง 3 ชอง 7 ชอง 8 และชองวัน 31 เปนตน โดยเนนสูตรสําเร็จ เชน “ตบจูบ” 

“นางเอกเรียบรอยพระเอกหยิ่ง” เปนตน 

อยางไรก็ตามหลังป พ.ศ. 2560 เปนตนมา การมาถึงของกลุมดิจิทัลแพลตฟอรมอยาง Netflix, VIu, 

Disney+, Hotstar เปนตน ไดเปลี่ยนโฉมการผลิตไทยอยางสิ้นเชิง สรางความทาทายใหผูผลิตตองปรับตัวสู

การผลิตแนวซีรีสสากลท่ีกระชับ คุณภาพสูง และแขงขันในตลาดโลกได อยางเชน “สาธุ” (2567) และ 

“สืบสันดาน” (2567) เปนตน 

  การเติบโตของซีรีสในเวทีโลก ซีรีสกลายเปนสินคาซอฟตพาวเวอรสําคัญของแตละประเทศท่ีทําการผลิต  

ซีรีสและสามารถเปนสินคาสงออกทางวัฒนธรรมได ตั้งแต ซีรีสเกาหลี ท่ีกาวสูตลาดโลกดวย K–Drama  

เชน “Crash Landing on You” (2562) และ “The Glory” (2565) ซีรีสจากฝงอเมริกาท่ีวางรากฐาน

อุตสาหกรรมบันเทิงโลก เชน “Breaking Bad” (2008), “Game of Thrones” (2011) หรือซีรีสไทยท่ีเริ่ม

ไดรับความนิยมในระดับนานาชาติ โดยเฉพาะแนว Boys’ Love (BL) ท่ีโดงดังสรางกระแสนิยมแบบคูจิ้น 

ในประเทศญ่ีปุน ฟลิปปนส และละตินอเมริกา เชน “เพราะเราคู กัน” (2gether the Series, 2563) 

“KinnPorsche The Series” (2565) เปนตน จึงเปนโอกาสใหมของผูผลิตไทยท่ีตองสรางซีรีสท่ีสามารถ 

ขามพรมแดนภาษา วัฒนธรรม และแพลตฟอรมเพ่ือกาวสูความเปนผูนําของซอฟตพาวเวอรประเภทซีรีส 

 การผลิตซีรีสโดยเฉพาะซีรีสวายกําลังไปไดดีท้ังในประเทศไทยและตางประเทศ มีการผลิตซีรีสวาย 

ท่ีถือวาเปนหนึ่งในซอฟตพาวเวอรไทยท่ีสรางชื่อเสียงในฐานะผูนําการผลิตซีรีสวายเบอร 1 ของโลก สะทอนจาก

การออกอากาศท่ีมากกวา 340 เรื่อง และนับตั้งแตป พ.ศ. 2565 เปดตัวซีรีสวายมากกวาปละ 50 เรื่อง จาก

จุดเริ่มตนเม่ือป พ.ศ. 2557 ซีรีสวายออกอากาศไมถึง 10 เรื่อง อาทิ “Love Sick The Series” (2557) ทวา 
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ป พ.ศ. 2567 ซีรีสวายและยูริ (yuri) ถูกเปดตัวกวา 71 เรื่อง อาทิ “ใจซอนรัก” “หยดฝนกลิ่นสนิม”  

“การุณยฆาต” “เขียนรักดวยยางลบ” เปนตน เม่ือเทียบจากจุดเริ่มตน ซีรีสวายเติบโต 700% โดยซีรีสวาย

ตลอด 7 ป มีมูลคา 4,900 ลานบาท โตข้ึน 479% ขณะท่ี SCB EIC ไดประเมินมูลคาตลาดซีรีสวาย ป พ.ศ. 2568 

จะมีมูลคา 4,900 ลานบาท เติบโต 17% เม่ือเทียบกับปกอน (YoY) และมีสัดสวน 3.9% ของสื่อบันเทิงไทย

โดยรวมโดยประเมินวา ซีรีสวายมีสวนชวยขับเคลื่อนอุตสาหกรรมบันเทิงไทยในป พ.ศ. 2568 ใหมีมูลคา 

126,000 ลานบาท เติบโต 4.1% (YoY) และจากสถิติในป พ.ศ. 2567 ตลาดซีรีสวายเอเชียซ่ึงเปนภูมิภาคหลัก

ของการผลิตซีรีสวาย ประเทศไทยไดครองสวนแบงการตลาดเปนอันดับ 1 ในสัดสวน 53% ตามมาดวย 

ประเทศญ่ีปุน 13% ประเทศเกาหลีใต 9% และประเทศไตหวัน 6% ซ่ึงเปนคูแขงสําคัญของซีรีสวายของไทย 

โดยตัวอยางซีรีสวายไทยท่ีฮิตระดับโลก คือ “KinnPorsche The Series” (2565) และเรื่อง “มิตรภาพคราบศัตรู” 

(High School Frenemy, 2567) สวนซีรีสยูริไทยนั้นก็เริ่มไดรับความนิยมมากข้ึนเชนกัน โดยเม่ือป พ.ศ. 2567 

ภาพยนตรซีรีส Girls’ love ของไทยออกอากาศมากกวา 40 เรื่อง หรือคิดเปน 60% ของเอเชีย รองลงมาเปน

ประเทศฟลิปปนส ซ่ึงเปนหนึ่งในประเทศท่ีเปนฐานผูชมสําคัญของซีรีสวายของประเทศไทย (ท่ีมา: positioningmag)  

สวนกับอุตสาหกรรมซีรีสท่ีกําลังเติบโต โดยในชวงตั้งแตป พ.ศ. 2567 เปนตนมา ละครโทรทัศนไทย

ถูกกระแสการเปลี่ยนแปลงของเทคโนโลยีทางการสื่อสารเขามา กอเกิดดิจิทัลแพลตฟอรมเพ่ือการรับชม 

สื่อบันเทิงอยางภาพยนตร ละครโทรทัศน ซีรีส รายการโทรทัศน และสารคดี เปนตน ทําใหการรับชมละคร

โทรทัศนไทยผานสถานีโทรทัศนภาคพ้ืนดินท่ีออกอากาศเปนรายตอนรายวันเสื่อมความนิยมลงอยางมี

นัยสําคัญ เนื่องจากกลุมผูชมละครโทรทัศนผานจอโทรทัศนสวนใหญจะเปนกลุมผูสูงอายุท่ีมีจํานวนนอยลงไป

เรื่อยๆ คนรุนใหมไมคอยดโูทรทัศนกันแลว  รวมท้ังความนิยมในการรับชมซีรีสผานดิจิทัลแพลตฟอรมท่ีมาแรง

และเติบโตท่ัวโลก ผูชมมีทางเลือกมากข้ึน ทําใหอุตสาหกรรมของละครโทรทัศนท่ีถูกผลิตตามสถานีโทรทัศน

ประสบปญหาอยางมาก จากแนวโนมการถดถอยทางเศรษฐกิจของประเทศ การเปลี่ยนแปลงรสนิยมใน 

การรับชมของผูชม และการเปลี่ยนแปลงภูมิทัศนสื่ออยางโทรทัศนท่ีลูกคาโฆษณาเริ่มขยายการใชเม็ดเงินใน

การโฆษณาไปสูดิจิทัลแพลตฟอรมมากข้ึนตามการบริโภคสื่อของประชาชนในยุคปจจุบัน ทําใหสถานีโทรทัศน

ในฐานะเปนผูผลิตและจางผลิตละครโทรทัศนไดรับผลกระทบนี้อยางหลีกเลี่ยงไมได ดังจะเห็นตัวอยางของ

สถานีโทรทัศนชอง 3 และชอง 7 มีการชะลอการผลิตละครโทรทัศนลง โดยใชกลยุทธการลดตนทุนดวยการนํา

ละครโทรทัศนเกาท่ีเคยออกอากาศมาแลวนํามาฉายซํ้ามากข้ึน จนเปนเหตุใหเหลาผูจัดละครโทรทัศนของชอง 3 

ตองออกไปรับจางผลิตละครโทรทัศนตามสถานีโทรทัศนอ่ืนท่ีเปดรับการจางผลิตละครโทรทัศน หรือผลิตละคร

โทรทัศนและซีรีสใหกับเหลาดิจิทัลแพลตฟอรมใหมๆ เปนตน และโดยสถานการณของละครโทรทัศน 

ดังท่ีกลาวมาแลว จึงสามารถวิเคราะหปญหาความตกต่ําของอุตสาหกรรมละครโทรทัศนไทยท่ีมีหลายปจจัย

รวมกัน ท้ังดานโครงสรางอุตสาหกรรม เนื้อหา และพฤติกรรมผูชม ดังตอไปนี้ 

1. พฤติกรรมผูชมเปลี่ยนไป คนดูหันไปเสพสื่อออนไลนและแพลตฟอรมสตรีมม่ิง (Netflix, VIU, 

YouTube) ท่ีมีเนื้อหาหลากหลายและเขาถึงงายกวา ผูชมรุนใหมตองการเรื่องราวท่ีแปลกใหม กระชับ และ

สอดคลองกับบริบทโลก แตละครไทยมักยังวนเวียนกับโครงเรื่องซํ้าเดิม 

 



 จอเปลีย่นโลก: ศาสตรแ์ละศลิป์แห่งละครโทรทศัน์และซรีสีย์ุคดจิทิลั 17 

2. เนื้อหาซํ้าซาก ไมพัฒนา ละครไทยจํานวนมากยังเนน สูตรสําเร็จ เชน ความรักดรามา ตบจูบ  

นางราย–นางเอก แบบขาว–ดํา รวมถึงไมสอดคลองกับความหลากหลายทางสังคมและวัฒนธรรมในยุคใหม 

และการเลาเรื่องขาดความลึกซ้ึงและความสมจริง ทําใหเสียเปรียบละครเกาหลี จีน ญี่ปุน หรือซีรีสตะวันตก 

3. ระบบการผลิตและธุรกิจ ซ่ึงสถานีโทรทัศนยังยึดติดกับรูปแบบการโฆษณา ทําใหตองสรางละคร

ตามท่ีสปอนเซอรและเรตติ้งกําหนด มากกวาตามความตองการผูชมจริง อีกท้ังงบประมาณการผลิตจํากัด 

เม่ือเทียบกับตางประเทศ จึงกระทบคุณภาพงาน ท้ังบท โปรดักชันการผลิต การกํากับ และการแสดง 

4. ขาดการพัฒนานักเขียนบทและผูสรางรุนใหม วงการยังผูกขาดอยูกับกลุมผูผลิตเดิมๆ ไมเปดพ้ืนท่ี

ใหคนรุนใหมท่ีมีวิธีคิดและเทคนิคการเลาเรื่องแบบสากล 

5. การแขงขันระดับโลกสูงข้ึน ซีรีสตางชาติถูกนําเขามาในราคาท่ีคุมคา และมีคุณภาพสูงกวา ผูชมไทย

จึงมีทางเลือกมาก ไมจําเปนตองติดตามละครไทยเหมือนในอดีต 

6. การขาดวิสัยทัศนในการปรับตัว ละครไทยจํานวนมากไมสามารถเชื่อมโยงประเด็นรวมสมัย เชน 

ความหลากหลายทางเพศ ชีวิตเมืองกับชนบท การเมือง สังคม วัฒนธรรม ไดอยางลึกซ้ึง รวมถึงขาดการทํา

การตลาดเพ่ือออกสูตางประเทศแบบจริงจัง 

ละครโทรทัศนไทยตกต่ําเพราะไมสามารถปรับตัวตามพฤติกรรมผูชมและการแขงขันระดับโลกไดทัน  

ท้ังท่ีมีศักยภาพดานทุนทางวัฒนธรรมสูงมาก หากมีการพัฒนาบท การเลาเรื่อง โปรดักชัน และเปดโอกาสให

คนรุนใหม จะสามารถฟนกลับมาแขงกับตลาดสากลได 

          รูปแบบการผลิตโดยสถานีโทรทัศน (station–based) กับดิจิทัลแพลตฟอรม (platform–based) 

ในอุตสาหกรรมละครโทรทัศนและซีรีส การจัดการผลิตสามารถแบงออกเปน 2 ระบบหลัก ไดแก 

1. การผลิตโดยสถานีโทรทัศน (station–based production) 

การผลิตท่ีผูกกับสถานีโทรทัศนเปนหลัก โดยสถานีโทรทัศนเปนเจาของชองทางออกอากาศและกําหนด

เง่ือนไขการผลิต เชน สถานีโทรทัศนชอง 3 สถานีโทรทัศนชอง 7 สถานีโทรทัศนชองวัน 31 หรือ สถานีโทรทัศน 

Thai PBS โดยผูรับจางผลิต (production house) รับจางผลิตตามคําสั่ง หรือในกรณีสถานีโทรทัศนชองวัน 31 

จะมีรูปแบบท้ังการผลิตเองภายในและการจางผูผลิตจากภายนอก โดยสถานีโทรทัศนเปนผูคัดเลือกบท  

แนวเรื่อง และนักแสดงหลัก และกําหนดวันเวลาออกอากาศลวงหนา เชน ทุกวันจันทร–อังคาร เวลา 20.30 น. 

การประกอบกิจการมุงเนนผลสํารวจความนิยม (tv rating) เปนตัววัดความสําเร็จ ซ่ึงการผลิตโดย

สถานีโทรทัศนนั้นมีขอจํากัดเรื่องความยาว ความแรง และนวัตกรรมการเลาเรื่อง 

2. การผลิตเพ่ือการเผยแพรบนดิจิทัลแพลตฟอรม (platform–based production) 

การผลิตเนื้อหาสําหรับเผยแพรบนแพลตฟอรมออนไลน หรือ “OTT platform” (Over–the–Top) 

เชน Netflix, VIu, WeTV, iQIYI, Disney+, Hotstar เปนตน ซ่ึงเนนความหลากหลายของเนื้อหาและผูชม 

ขามพรมแดน โดยแพลตฟอรมเปนผูวาจางโดยตรงหรือรวมผลิตกับโปรดักชันเฮาส ทีมผูสรางมีอิสระ 

 

 



18  จอเปลีย่นโลก: ศาสตรแ์ละศลิป์แห่งละครโทรทศัน์และซรีสีย์ุคดจิทิลั 

ทางความคิดสูง แตตองผานกระบวนการอนุมัติคุณภาพ (development review) สวนใหญจะผลิตเสร็จ 

ท้ังเรื่องกอนฉาย (pre–finished) ผูชมสามารถรับชมแบบครั้งเดียวจบ (binge–watch) หรือดูตามอัธยาศัย  

จะไมเนนผลสํารวจความนิยมแตวัดจากยอดวิว ยอดแชร engagement และ feedback จากผูชมท้ังใน

ประเทศและท่ัวโลก ซ่ึงเนื้อหาสามารถทดลองแนวคิดใหม หัวขอเฉพาะกลุม หรือกลุมคนชายขอบ ตัวอยางเชน 

“แปลรักฉันดวยใจเธอ” (2563) ท่ีออกอากาศทาง LINE TV เปนประเภทดรามา coming–of–age ท่ีเลาเรื่อง 

ของกลุม LGBTQ+ อยางลุมลึก KinnPorsche The Series (2565) ออกอากาศทาง iQIYI เปนประเภทซีรีสวาย 

หรือ BL แนวแอ็กชันท่ีผสมความกลาทางเนื้อหาและสไตล หรือบุพเพสันนิวาส 2 (2565) ออกอากาศทาง 

Disney+ ภาคตอของละครยอดฮิตท่ีปรับการเลาใหสอดคลองกับกลุมผูชมระดับสากล แมเหลาแพลตฟอรม 

มักควบคุมกระบวนการอนุมัติหลายชั้น ในขอดีคือ ในการผลิตเพ่ือการเผยแพรบนดิจิทัลแพลตฟอรมมักจะเปด

โอกาสใหศิลปนเลาเรื่องในมุมท่ีแปลกใหม ไมผูกติดกับเวลาหรือโครงสรางเดิม ขยายตลาดไดระดับนานาชาติ 

(global distribution) สรางรายไดจากหลากหลายชองทาง ไดแก คาลิขสิทธิ์ สปอนเซอร การออกแบบสินคา 

และแฟนดอม (fandom) แตในขณะเดียวกันก็มีความทาทายสูงท่ีตองแขงขันกับคอนเทนตตางๆ ในระดับ

สากลอยางเขมขน  

          โครงสรางพ้ืนฐานของอุตสาหกรรมละครและซีรีส 

โครงสรางอุตสาหกรรมแบบหวงโซคุณคา (value chain) โดยอุตสาหกรรมละครโทรทัศนและซีรีส

สามารถแบงกระบวนการทํางานออกเปน 4 ระยะหลัก ไดแก  

   - ข้ันตอนกอนการผลิต (pre–production) เปนการพัฒนาแนวคิด โครงเรื่อง บทละครหรือซีรีส 

การเตรียมงบประมาณ วางทีมงาน คัดเลือกนักแสดง และสถานท่ีถายทําตาง ๆ 

   - ข้ันตอนการผลิต (production) เปนกระบวนการถายทําท้ังหมดในสถานท่ีจริงหรือในสตูดิโอ 

   - ข้ันตอนหลังการผลิต (post production) การตัดตอลําดับภาพ ตัดตอเสียงสนทนา เสียงดนตรี 

เสียงประกอบพิเศษ การแกสีภาพ การทําคอมพิวเตอรกราฟก และการเตรียมไฟลตนฉบับ 

  - ข้ันตอนการเผยแพรและจัดจําหนาย (distribution & exhibition) การเผยแพรเนื้อหาของละคร

โทรทัศนและซีรีสผานชองทางตางๆ เชน สถานีโทรทัศน ดิจิทัลแพลตฟอรม หรือขายลิขสิทธิ์ในและ

ตางประเทศ 

 

การผลิตละครโทรทัศนและซีรีสนั้น ตองอาศัยโครงสรางท่ีซับซอนเขามารวมกันสรางสรรคเพ่ือกอเกิด

ความสําเร็จ ซ่ึงมีองคประกอบหลักในระบบการผลิต (key players & functions) ดังแผนภาพท่ี 1.1 
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แผนภาพท่ี 1.1 องคประกอบหลักในระบบการผลิต (key players & functions) 

1. ผูคิดและควบคุมเนื้อหา (creative engine) 

- Creator ผูท่ีคิดโครงเรื่อง (plot) วางแกนทางความคิด theme และควบคุมโครงเรื่องท้ังหมด  

- ทีมเขียนบท (writers/ writers’ Room) เขียนบทอยางเปนระบบ ออกแบบ character arc และ  

plot points ตางๆ ของแตละตอน โดยในระบบการผลิตซีรีสนั้นทางแพลตฟอรมมักขอใหมี show bible, 

pilot episode และ treatment พรอมกอนอนุมัต ิ

2. ผูบริหารการผลิต (production management) 

- Executive producer โดยสวนใหญตําแหนงนี้อาจมีบทบาทเชิงธุรกิจและการลงทุนเปนหลัก 

- Producer วางแผนการผลิต จัดการงบประมาณ ติดตอฝายแพลตฟอรมหรือสถานีโทรทัศน ควบคุม 

คุณภาพโดยรวม 

- Line producer/ Production manager ควบคุมงานการถายทํา วางตารางถายทํา (breakdown) 

คุมคาใชจายและการเดินทางตางๆ  

3. ทีมงานผลิต (production crew) 

- Director นําบทมาสรางเปนภาพจริง ควบคุมการแสดง อารมณ และจังหวะ 

- DOP (director of photography) กํากับภาพใหตรงกับเจตนารมณผูกํากับ ใชเทคนิคการถายทํา

และการจัดแสงอยางมืออาชีพ 

- Art director/ Production designer ดูแลภาพรวมของฉาก เสื้อผา องคประกอบศิลปท้ังหมด 

- Sound designer/ Composer สรางเสียงประกอบและดนตรี เพ่ือเพ่ิมอารมณและความสมจริง

ของเรื่องในละครโทรทัศนและซีรีส 

ผูคิดและ 

ควบคุมเนื้อหา 

creative engine 

ผูบริหารการผลิต  

production  

management 

ผูชม 

audience/ 

fanbase 
องคประกอบหลักในระบบ  
key players & functions 

 

ชองทางเผยแพร  

broadcaster/  

platform 

 

ทีมงานผลิต  

production crew 
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4. ชองทางเผยแพร (broadcaster/ platform) 

- สถานีโทรทัศน เชน ชอง 3 ชอง 7 และชองวัน 31 เปนตน เปนเจาของชวงเวลา (timeslot) และ

ควบคุมรูปแบบเนื้อหาในระบบ station–based 

- แพลตฟอรมออนไลน เชน Netflix, Viu, IQIYI, LINE TV เปนตน กําหนดคุณภาพและมาตรฐาน 

การผลิตสูงกวา โดยมักรวมทุนหรือจางผลิตโดยตรง 

- ผูจัดจําหนาย (sales & licensing) เปนผูเจรจาขายลิขสิทธิ์ไปยังประเทศตางๆ หรือสถานีทองถ่ิน 

เชน GMMTV สงออกซีรีสวายไปญี่ปุน และฟลิปปนส 

5. ผูชม (audience/ fanbase) 

- ผูชมท่ัวไป รับชมผานหนาจอทีวีหรือแพลตฟอรมแบบ Passive 

- แฟนคลับ (active viewers) ชวยในการสนับสนุนกระจายขาวสาร การแชร การทํารีแอ็กชัน การสราง 

กระแสใหเกิดข้ึนบนโลกออนไลน เชน  X, Facebook เปนตน 

- ผูบริโภคในตลาดตางประเทศ แฟนซีรีสจากประเทศจีน ประเทศญี่ปุน ประเทศฟลิปปนส และ

ประเทศฝงอเมริกาใต เปนตน ในยุคปจจุบันนั้นผูชมไมไดเปนแค “ผูรับ” แตเปน “ผูขับเคลื่อนกระแส” และ

สามารถมีผลตอทิศทางของภาคตอหรือการแตกจากเรื่องเดิมไปสูเรื่องใหมได (spin–off) 

ตัวอยางความสัมพันธเชิงระบบการผลิต 

กรณีศึกษา: ซีรีสวายเรื่อง “แปลรักฉันดวยใจเธอ” (I Told Sunset About You: 2563)  

 
                              

ภาพท่ี 1.11 ซีรีสวายเรื่อง “แปลรกัฉันดวยใจเธอ” (2563) ทางแพลตฟอรม LINE TV 

ท่ีมา: https://drama.kapook.com/view232267.html 

 

- Creator: Nadao Bangkok 

- Showrunner: บอส นฤเบศ 

- Writer: ทีมเขียนบทซีรีสภายใน Nadao 

- Director: ทรงยศ สุขมากอนันต 

- Platform: LINE TV 

- Distribution: ไดรับการซ้ือลิขสิทธิ์ไปฉายในหลายประเทศ พรอมแปลซับอังกฤษ ญี่ปุน สเปน 

- Fanbase: กระแส #แปลรัก มาแรงใน Twitter, YouTube และ TikTok 

 

https://drama.kapook.com/view232267.html
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สรุปภูมิทัศนยุคดิจิทัลของอุตสาหกรรมละครโทรทัศนและซีรีส 

อุตสาหกรรมละครโทรทัศนและซีรีสถือเปนหนึ่งในกลไกสําคัญของโลกสื่อและวัฒนธรรมรวมสมัย ท่ีไม

เพียงแตทําหนาท่ีใหความบันเทิงแกผูชมเทานั้น แตยังสะทอนอัตลักษณ ความเชื่อ และคานิยมของสังคมในแตละ

ยุคสมัยอีกดวย จากจุดเริ่มตนของละครโทรทัศนท่ีออกอากาศผานสถานีโทรทัศนแหงชาติและเอกชนในชวง

กลางศตวรรษท่ี 20 อุตสาหกรรมนี้ไดพัฒนาอยางกาวกระโดดมาเปน “ธุรกิจขามแพลตฟอรม” ท่ีเชื่อมโยงท้ัง

ผูผลิต นักแสดง ผูบริโภค และนักลงทุนเขาไวดวยกันอยางซับซอน กอนเกิดคอนเทนตรูปแบบซีรีสสําหรับ 

คนไทยข้ึนมา 

รูปแบบการผลิตท่ีเคยเปนระบบสถานีโทรทัศน (station–based) ซ่ึงชองเปนผูควบคุมเนื้อหา เวลาฉาย 

และทุนการผลิต ไดเริ่มเปลี่ยนแปลงไปสูระบบแพลตฟอรม (platform–based) ซ่ึงผูผลิตอิสระสามารถ

นําเสนอเนื้อหาผานชองทางดิจิทัลอยาง Netflix, Viu, Disney+ และ YouTube ไดโดยตรง การเปลี่ยนแปลงนี้

สงผลใหเนื้อหามีความหลากหลาย กลาทดลอง และตอบโจทยผูชมท่ีมีรสนิยมเฉพาะมากข้ึน โดยเฉพาะกลุม

วัยรุนและผูบริโภคยุคดิจิทัลท่ีไมยึดติดกับผังรายการหรือเวลาออกอากาศอีกตอไป 

ละครโทรทัศนและซีรีสในยุคใหมไมไดแขงขันกันเพียงแคในประเทศ แตยังขับเค่ียวในระดับนานาชาติ 

โดยใชคุณภาพของบท โปรดักชัน และกลยุทธทางการตลาดเปนตัวนํา ซีรีสจากเกาหลีใตและจีนไดพิสูจนแลววา 

หากสามารถผลิตเนื้อหาท่ีมีคุณภาพและมีวัฒนธรรมเฉพาะตัว ก็สามารถเจาะตลาดตางประเทศและ 

สรางอํานาจละมุน (soft power) ไดอยางทรงพลัง ในขณะท่ีประเทศไทยเองก็เริ่มเปนท่ีจับตามองจากตลาด

ภายในอาเซียน โดยเฉพาะละครโทรทัศนและซีรีสแนวโรแมนติก คอมเมดี้ และดรามาเขมขน 

การสรางสรรคละครโทรทัศนและซีรีสในปจจุบันไมไดจํากัดเพียงแคความบันเทิงเทานั้น แตยังรวมถึง 

การแสดงออกถึงประเด็นสังคม เชน ความหลากหลายทางเพศ การเมือง เยาวชน สิ่งแวดลอม และการตั้งคําถาม 

ตอคานิยมดั้งเดิม สงผลใหเนื้อหามีความเขมขน มีมิติ และเชื่อมโยงกับชีวิตจริงของผูชมมากข้ึนอีกท้ังยังทําให

ผูชมรูสึกวาเรื่องราวเหลานี้ “เปนของเขา” และ “พูดแทนเขา” ไดอยางแทจริง 

ในดานธุรกิจนั้น ละครโทรทัศนและซีรีสยังเปนแหลงรายไดสําคัญของอุตสาหกรรมบันเทิง 

ผานชองทางตางๆ เชน รายไดจากลูกคาโฆษณา การขายลิขสิทธิ์ระหวางประเทศ การสตรีมม่ิง การสนับสนุน

จากแบรนด (product placement) และการผลิตเนื้อหาตามความตองการของแพลตฟอรม (commissioned 

content) สงผลใหการแขงขันในอุตสาหกรรมนี้รุนแรงข้ึน และจําเปนตองอาศัยกลยุทธท้ังดานการผลิต 

การตลาด และการวางแผนระยะยาว ความเปลี่ยนแปลงท่ีสําคัญอีกประการคือ การใชเทคโนโลยีใน 

การวิเคราะหผูชมผานขอมูลมหาศาลซับซอน (big data) และปญญาประดิษฐ (AI) ท่ีชวยใหผูผลิตเขาใจ 

ความตองการและพฤติกรรมผูชมไดอยางแมนยํามากข้ึน ขณะเดียวกันผูชมเองก็กลายเปนผูมีอิทธิพลมากข้ึน 

ในการกําหนดทิศทางของเนื้อหาผานการแสดงความคิดเห็น การรีวิว และการแชรบนสื่อสังคม 
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โดยรวมแลว อุตสาหกรรมละครโทรทัศนและซีรีสในปจจุบันจึงไมใช เพียงระบบผลิตเนื้อหา 

เพ่ือออกอากาศ แตเปนเครือขายวัฒนธรรม เศรษฐกิจ และเทคโนโลยีท่ีมีพลวัตสูง และตองการผูเลนท่ีเขาใจ

ท้ังศาสตรและศิลปในการเลาเรื่อง เพ่ือสรางผลงานท่ีสามารถอยูในใจผูชมท้ังในประเทศและระดับโลกได 

อยางยั่งยืน อุตสาหกรรมละครโทรทัศนและซีรีสกําลังอยูในชวงเปลี่ยนผานครั้งสําคัญ จากการผลิตแบบดั้งเดิม

สูโลกใหมของการผลิตสําหรับแพลตฟอรมออนไลนท่ีแขงขันระดับโลก ผูผลิตในปจจุบันจําเปนตองเขาใจ 

ท้ังภูมิทัศนเดิมและแนวโนมใหม เพ่ือออกแบบเนื้อหาใหตรงใจกลุมเปาหมาย และยืนหยัดในตลาด 

ท่ีเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา 
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