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คำนำ 

 

หนังสือ “แสงและเงาในงานวาดเส้นสถาปัตย์” (พิมพ์ครั้งท่ี 2) เล่มนี้เป็นส่วนหนึ่งของวิชาวาดเส้น

และการเขียนภาพสถาปัตยกรรมภายใน และเทคนิคแสดงแบบ หนังสือเล่มนี้ ได้เสนอหลักการและแนวคิด 

การวาดเส้น การจัดองค์ประกอบและการจัดแสงและเงา หลักการเขียนทัศนียภาพการวาดเส้น (Drawing) 

เป็นวิชาหลักพื้นฐานของศิลปะแขนงต่าง ๆ โครงสร้างของหนังสือเล่มนี้แสดงให้เห็นถึงความตั้งใจในการ

นำเสนอเนื้อหาอย่างเป็นระบบ เริ่มจากพื้นฐานไปสู่เทคนิคท่ีซับซ้อนขึ้น เน้นความสำคัญของการสร้างความ

เข้าใจที่ใช้ในการเรียนรู้การวาดเส้นทางสถาปัตยกรรมเพื่อให้ผู ้อ่านมี ความรู้และความเข้าใจเกี ่ยวกับ

หลักการในการวาดเส้นให้ครอบคลุม 

การเรียนการสอนเกี่ยวกับงานทัศนศิลป์ สถาปัตยกรรมมักจะเริ่มต้นด้วยการศึกษาวิชาวาดเส้นเป็น

พื้นฐาน ท้ังนี้ ก็เพื่อให้บุคคลท่ัวไปสามารถเริ่มต้นวาดภาพลายเส้นพื้นฐานได้ นอกจากนี้ การเรียนวิชาวาดเส้น 

ยังช่วยให้เข้าใจในเรื่องน้ำหนักของแสงและเงา ท่ีตกกระทบลงบนวัตถุรวมทั้งระยะหรือมิติต่าง ๆ ท่ีมองเห็น

จนสามารถถ่ายทอดความคิด ความรู้สึก เป็นงานวาดเส้นได้จึงจะถือว่ามีพื้นฐานทางการวาดเส้นที่ดี การ

วิเคราะห์ความสำคัญของการวาดเส้นในบริบทของการศึกษาสถาปัตยกรรมแสดงให้เห็นว่า ทักษะนี้ไม่

เพียงแต่เป็นเครื่องมือในการสื่อสารแนวคิดเท่านั้น แต่ยังเป็นกระบวนการที่ช่วยพัฒนาความเข้าใจในเรื่อง

แสง เงา และมิติ ซึ ่งเป็นองค์ประกอบสำคัญในการออกแบบสถาปัตยกรรม การเปรียบเทียบนักศึกษา 

สถาปัตย์ที่มีพื้นฐานการวาดเส้นที่ดีกับผู้ที่ขาดทักษะ มักเผยให้เห็นความแตกต่างอย่างมีนัยสำคัญในด้าน

การคิดเชิงสถาปัตยกรรมและการส่ือสารแนวคิด 

ท้ายนี้ ผู้จัดทำหนังสือเล่มนี้ขอใช้โอกาสนี้ แสดงความขอบคุณอย่างสุดซึ้งต่อ ศ.ดร. สมพร ธุรี และ

รศ.นพดล เนตรดี ผู ้ให้คำชี้แนะอันเป็นประโยชน์ และเป็นแนวทางสำคัญในการจัดทำหนัง สือเล่มนี้ 

เปรียบเสมือนเข็มทิศ ที่นำทางให้สามารถบรรลุเป้าหมายในการจัดทำหนังสือเล่มนี้ ให้มีคุณค่าและ

ประโยชน์ต่อการศึกษา และสามารถนำไปใช้เพื ่อพัฒนา และส่งเสริมความรู้ในสาขาที่เกี ่ยวข้องต่อไป 

นอกจากนี้ การคิดสร้างสรรค์ในการนำเสนอเนื้อหาและการออกแบบหนังสือยังเป็นปัจจัยสำคัญท่ีจะช่วยให้

ผู้อ่านเข้าถึงและเข้าใจเนื้อหาได้อย่างมีประสิทธิภาพ ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดที่เน้นความสำคัญของการ

ออกแบบส่ือการสอนท่ีตอบสนองต่อความต้องการของผู้เรียนในยุคปัจจุบัน 
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ความหมาย ความสำคัญ และประวัติความเป็นมาของการวาดเส้น 

ความรู้เบื้องต้นแสงและเงาในงานวาดเส้นสถาปัตยกรรม 

การวาดเส้น (Drawing) เป็นทักษะพื้นฐานท่ีมีความสำคัญอย่างยิ่งต่อการศึกษา และการปฏิบัติงาน

ด้านสถาปัตยกรรม ทั้งในฐานะเครื่องมือในการบันทึก การวิเคราะห์ และการสื่อสารแนวความคิดในการ

ออกแบบ ตลอดจนเป็นส่ือกลาง ระหว่างความคิด และจินตนาการของสถาปนิก การวาดเส้นไม่เพียงแต่เป็น

ทักษะทางเทคนิคเท่านั้น แต่ยังเป็นกระบวนการทางปัญญาที่ช่วยพัฒนาความเข้าใจในมิติต่าง ๆ ของงาน

สถาปัตยกรรม ท้ังในด้านรูปทรง พื้นท่ี แสงเงา และบริบทแวดล้อม 

การวาดเส้นไม่ได้เป็นเพียงแค่การลากเส้นบนกระดาษเท่านั้น แต่ยังเป็นรากฐานสำคัญของการ

สื่อสารและการสร้างสรรค์ในแทบทุกสาขาวิชา โดยเฉพาะอย่างยิ่งในวงการสถาปัตยกรรม เพราะการวาด

เส้นเป็นเครื่องมือสำคัญในการถ่ายทอดความคิด และจินตนาการของสถาปนิกออกมาเป็นภาพ 2 มิติ ก่อนท่ี

จะพัฒนาไปสู่การสร้างแบบจำลอง 3 มิติ และการก่อสร้างอาคารจริง  

ประวัติศาสตร์ของการวาดเส้นในงานสถาปัตยกรรมมีความเกี่ยวข้องอย่างลึกซึ้งกับพัฒนาการของ

ศาสตร์และศิลป์แห่งการออกแบบโดยเริ่มตั้งแต่สมัยโบราณสถาปนิกและช่างฝีมือได้ใช้การวาดเส้นเพื่อ

บันทึก และถ่ายทอดแนวคิดในการสร ้างสรรค์อาคารและสิ ่งก ่อสร้างใน ยุคฟื ้นฟูศ ิลปว ิทยาการ 

(Renaissance) การวาดเส้นได้รับการพัฒนาอย่างก้าวกระโดด โดยเฉพาะอย่างยิ่งการคิดค้นระบบเปอร์

สเปกทีฟ (Perspective) ซึ่งช่วยให้สถาปนิกสามารถนำเสนอภาพอาคารในลักษณะสามมิติบนพื้นระนาบ

สองมิติได้อย่างสมจริงมากขึ้น  

เมื่อย้อนกลับไปในอดีต จะพบว่าการวาดเส้นมีประวัติศาสตร์ท่ียาวนานควบคู่ไปกับการสร้างสรรค์

งานสถาปัตยกรรมมาตั้งแต่สมัยโบราณ ในอียิปต์ กรีก และโรมัน สถาปนิกใช้การวาดเส้นเพื่อสำรวจและ

บันทึกโครงสร้างอาคารลงบนแผ่นหิน หรือกระดาษปาปิรัส ต่อมาในยุคฟื้นฟูศิลปวิทยาการ ศิลปินและ

สถาปนิกอย่าง เลโอนาร์โด ดา วินชี และ ฟีลิปโป บรูเนลเลสกี ก็ใช้การวาดเส้นเพื่อศึกษารายละเอียดและ

สัดส่วนของร่างกายมนุษย์ ซึ่งนำไปสู่การคิดค้นทฤษฎีสัดส่วนทองคำและการออกแบบสถาปัตยกรรมตาม

สัดส่วนของมนุษย์ (Vitruvian Man) ดังตัวอย่างภาพท่ี 1.1 
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ภาพที่ 1.1 บาทหลวงฟรา จิโอวานนี จิโอกอนโด (Fra Giovanni Giocondo)1 
ภาพประกอบโดย: ธงเทพ  ศิริโสดา, 2563 

การวาดเส้นยังคงมีบทบาทสำคัญในการพัฒนาทักษะ การสังเกต การวิเคราะห์ และการสังเคราะห์

ข้อมูลทางกายภาพของสภาพแวดล้อมสรรค์สร้าง สถาปัตยกรรมจำเป็นต้องฝึกฝนการวาดเส้นอย่าง

สม่ำเสมอเพื่อพัฒนาความสามารถในการมองเห็นและเข้าใจความสัมพันธ์ระหว่างองค์ประกอบต่าง ๆ ของ

อาคาร ตลอดจนความสัมพันธ์ระหว่างอาคารกับบริบทโดยรอบ การวาดเส้นยังช่วยฝึกฝนการคิดผ่านการลง

มือปฏิบัติ (Thinking through Drawing) ซึ่งเป็นกระบวนการสำคัญในการพัฒนาแนวคิดการออกแบบ 

ในการศึกษาประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมและผลงานของสถาปนิกที่มีชื ่อเสียง การวาดเส้นมี

บทบาทสำคัญในการวิเคราะห์และทำความเข้าใจแนวคิดการออกแบบ ตัวอย่างเช่น ผลงานของ ซาฮา ฮาดิด 

(Zaha Hadid) สถาปนิกผู้บุกเบิกท่ีมีช่ือเสียงในด้านการออกแบบท่ีมีลักษณะเป็นอนาคตและการใช้รูปทรง

ที ่ไหลลื ่นและโค้งมน เช่น อาคารเฮย์ดาร์ อาลีเยฟ เซ็นเตอร์  (Heydar Aliyev Center) ในเมืองบากู 

ประเทศอาเซอร์ไบจาน แสดงให้เห็นถึงความสามารถในการสร้างพื้นท่ี ท่ีมีพลวัต และมีวิสัยทัศน์ การออกแบบ

ของฮาดิด มักมีลักษณะเด่นด้วยเส้นโค้งและแนวทางการแก้ปัญหาโครงสร้างที่มีนวัตกรรม การวาดเส้นเพื่อ

วิเคราะห์ผลงานเหล่านี้ช่วยให้เข้าใจถึงแนวคิดและกระบวนการออกแบบท่ีซับซ้อน  

 
1 บาทหลวงฟรา จิโอวานนี จิโอกอนโด (Fra Giovanni Giocondo) สถาปนิก และนักวิชาการชาวอิตาลีเขามีส่วนร่วมกับ De Architectura 
จัดพิมพ์ฉบับแรกและฉบับภาพประกอบในปี ค.ศ. 1511 หน่ึงในสองภาพที่ได้รับแรงบันดาลใจจากวิทรูเวียนแมน (Vitruvian Man) ดัดแปลง
ภาพมาจาก โชคดี ศรีสมบัติ, 2558 



4 

 

ภาพที่ 1.2 เฮย์ดาร์ อาลีเยฟ เซ็นเตอร์  (Heydar Aliyev Center) 2 
 ภาพประกอบโดย: ธงเทพ  ศิริโสดา, 2563 

การวาดเส้นมีบทบาทสำคัญในกระบวนการออกแบบ และพัฒนาโครงการ เฮย์ดาร์ อาลีเยฟ เซ็น

เตอร์ (Heydar Aliyev Center) ที ่ออกแบบโดยซาฮา ฮาดิด (Zaha Hadid) อาคารนี ้แสดงให้เห็นถึง

สัญลักษณ์ทางวัฒนธรรม ศูนย์วัฒนธรรมแห่งนี้ประกอบด้วยห้องประชุม ห้องแสดงผลงาน และพิพธิภณัฑ์ 

ซึ่งมีบทบาทสำคัญในชีวิตทางปัญญาและวัฒนธรรมของเมืองบากู การออกแบบนี้แสดงถึงการเปล่ียนแปลง

จากรูปแบบสถาปัตยกรรมท่ีมีรูปทรงท่ีแข็งสู่ความล่ืนไหลและความทันสมัยท่ีสะท้อนถึงความปรารถนาทาง

วัฒนธรรมและการเมืองของอาเซอร์ไบจานหลังได้รับเอกราช (Jodidio, 2016) รูปทรงที่ลื่นไหลของศูนย์

วัฒนธรรมนี้เกิดขึ้นจากภูมิประเทศตามธรรมชาติ สร้างพื้นผิวท่ีต่อเนื่องซึ่งห่อหุ้มฟังก์ชันต่าง ๆ ของศูนย์ ทำให้

เส้นแบ่งระหว่างพื้นที่ภายในและภายนอกเลือนราง การผสมผสานอย่างกลมกลืนระหว่างสถาปัตยกรรมและ

ภูมิทัศน์ การวาดเส้นเป็นเครื่องมือสำคัญในการถ่ายทอดแนวคิดและรูปทรงท่ีซับซ้อนนี้ (Schumacher, 2018)  

ดังนั้นหนังสือเล่มนี้มุ ่งเน้นการนำเสนอหลักการและเทคนิคการวาดเส้น โดยครอบคลุมตั้งแต่

หลักการพื้นฐานการวาดเส้น ไปจนถึงการวาดภาพทัศนียภาพที่ซับซ้อน ผ่านการฝึกปฏิบัติ และตัวอย่างท่ี

หลากหลาย การวาดเส้นยังมีบทบาทสำคัญในการส่ือสารแนวคิดการออกแบบระหว่างสถาปนิกกับผู้ร่วมงาน

และลูกค้า แม้ว่าในปัจจุบันเทคโนโลยีคอมพิวเตอร์จะมีบทบาทมากขึ้นในกระบวนการออกแบบ และ

นำเสนอผลงาน แต่การวาดเส้นด้วยมือยังคงมีความสำคัญในฐานะเครื่องมือที่ช่วยให้สถาปนิกถ่ายทอด

 
2 การวาดเส้นเป็นเคร่ืองมือสำคัญที่ช่วยให้สถาปนิกทดลองและพัฒนาแนวคิดได้อย่างอิสระและลึกซึ้ง ในกรณีของ เฮย์ดาร์ อาลีเยฟ เซ็นเตอร์   
(Heydar Aliyev Center) โดย ซาฮา ฮาดิด (Zaha Hadid) การใช้เส้นสะท้อนแนวคิดเร่ืองความต่อเน่ืองและการเคลื่อนไหว ซึ่งเป็นหัวใจหลัก
ของโครงการ การร่างแบบด้วยมือไม่เพียงช่วยสร้างความเข้าใจในรูปทรงและมวลของอาคาร แต่ยังเป็นสื่อกลางสำคัญในการสื่อสารระหว่างทีม
ออกแบบและผู้มีส่วนเก่ียวข้องทั้งหมด ดัดแปลงภาพมาจาก Zaha Hadid Architects. 2007 
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แนวคิดเบื้องต้นได้อย่างรวดเร็วและมีประสิทธิภาพ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในขั้นตอนการร่างแบบและการ

พัฒนาแนวคิด 

1.1 ความหมายของการวาดเส้น 

การวาดเส้นเป็นทักษะพื ้นฐานที ่ม ีความสำคัญอย่างย ิ ่งในการศึกษาและปฏิบัติงานด้าน

สถาปัตยกรรม โดยมีบทบาทหลากหลายท้ังในฐานะเครื่องมือส่ือสาร กระบวนการคิด และวิธีการสร้างสรรค์  

สุชาติ เถาทอง (2536) อธิบายไว้ว่า การวาดเส้นเป็นวิธีสื่อความหมายทางการเห็น เป็นการสร้าง

ภาพด้วยวิธีวาด วิธีเขียน เครื่องมือลงบนพื้นระนาบ มีเนื้อหาสาระทางการเห็นเป็นทัศนศิลป์ และทาง

สถาปัตยกรรมรูปแบบหนึ่ง คำนิยามนี้ชี้ให้เห็นถึงลักษณะสำคัญของการวาดเส้นในฐานะสื่อกลางในการ

ถ่ายทอดความคิดและจินตนาการผ่านภาพ 

พจนานุกรมศัพท์และเทคนิคทางศิลปะได้ให้ความหมายของการวาดเส้นว่าเป็นกลวิธีพื้นฐานที่มี

คุณค่าในตัวเอง หรือเป็นภาพร่างสำหรับกลวิธีอื่นสร้างต่อให้สำเร็จเป็นรูปภาพ เป็นขั้นตอนแรกของการ

เริ ่มต้นทำงานจิตรกรรม ประติมากรรม หรือสถาปัตยกรรม (มะลิฉัตร เอื ้ออานันท์ , 2540: 262) ส่วน

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2538 : 761) อธิบายไว้ว่า การวาดเขียนเป็นวิชาว่าด้วยการเขียน

รูปภาพต่าง ๆ และการวาดหมายถึงการเขียนหรือลากเส้นเป็นลวดลายหรือรูปภาพ 

ในบริบทของสถาปัตยกรรม การวาดเส้นมีบทบาทสำคัญในการพัฒนาความเข้าใจเกี ่ยวกับ

สถาปัตยกรรมสมัยใหม่ โดยช่วยเชื่อมโยงระหว่างศิลปะและสถาปัตยกรรม ส่งเสริมการแลกเปลี่ยนคุณค่า

และความเข้าใจระหว่างสองศาสตร์นี้ การวาดเส้นช่วยสร้างความสมดุลระหว่างด้านวิทยาศาสตร์กับด้าน

สุนทรียศาสตร์ ซึ่งนำไปสู่การสร้างสภาพแวดล้อมและประโยชน์ใช้สอยท่ีดีต่อมนุษย์  

การฝึกฝนการวาดเส้นอย่างต่อเนื่องช่วยพัฒนาความไวต่อรูปทรง พื้นที่และบริบท ซึ่งนำไปสู่

ผลลัพธ์ทางสถาปัตยกรรมที่มีความหมายมากขึ้น นอกจากนี้ยังช่วยพัฒนาความเข้าใจในเรื่องสัดส่วน มิติ 

และความสัมพันธ์ระหว่างพื้นท่ี ซึ่งเป็นองค์ประกอบสำคัญในการออกแบบสถาปัตยกรรม  

วัชรี วัชรสินธุ์ (2548 : 1) อธิบายไว้ว่า การวาดเส้นทางทัศนียภาพ (Perspective) เป็นทฤษฎี และ

เทคนิคการเขียนภาพสามมิติท่ีถือกำเนิดขึ้นเมื่อราว 500 ปีก่อน โดยบรรดาศิลปินและสถาปนิกในยุโรป ซึ่ง

ถือเป็นจุดเริ่มต้นสำคัญของการสร้างภาพจำลองอาคารท่ีสามารถส่ือถึงบรรยากาศ และมิติของพื้นท่ีได้อย่าง

สมจริง (Ching, 2011) แม้ในยุคแรกเริ ่มผลงานทัศนียภาพอาจยังไม่สมบูรณ์แบบนัก แต่หลักการและ

กระบวนการท่ีศิลปินเหล่านั้นค้นพบ ก็ได้กลายเป็นรากฐานสำคัญท่ีสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน 
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ในวงการสถาปัตยกรรม ทัศนียภาพได้กลายเป็นเครื่องมือสำคัญที่ช่วยให้สถาปนิกสามารถสื่อสาร 

แนวคิดการออกแบบสู่สาธารณชนได้อย่างมีประสิทธิภาพ เพราะการมองเห็นภาพรวมของอาคารในมุมมอง 

3 มิติ ย่อมทำให้ผู้คนเข้าใจได้ง่าย และรวดเร็วกว่าการอ่านแบบแปลน หรือภาพฉาย 2 มิติ ที่ต้องอาศัย

ความรู้ความชำนาญเฉพาะทาง (Porter, 2014)  ดังนั้น สถาปนิกชั้นนำของโลกจำนวนมากจึงมักเขียน

ทัศนียภาพอาคารด้วยตนเอง หรือบางท่านก็ร่วมงานกับสถาปนิกท่านอื่นที่มีความเชี่ยวชาญในการเขียน

ทัศนียภาพ เพื่อถ่ายทอดผลงานออกแบบของตนออกมาให้ดูน่าสนใจ 

ดังนั้น การเขียนทัศนียภาพไม่ได้มีประโยชน์เฉพาะการส่ือสารกับบุคคลภายนอกเท่านั้น แต่ยังเป็น

เครื่องมือสำคัญท่ีช่วยให้สถาปนิกเองสามารถจินตนาการและพัฒนาแนวคิดการออกแบบของตัวเองได้ลึกซึ้ง

ยิ่งขึ้นด้วย เพราะการร่างภาพอาคารท่ีมีรายละเอียดและมิติซับซ้อนให้ออกมาเป็นรูปธรรมจับต้องได้ จะช่วย

ให้สมองปลดปล่อยพื้นท่ีความคิดบางส่วนจากการจดจำ แล้วหันไปทุ่มเทให้กับการสร้างสรรค์ไอเดียใหม่ ๆ 

แทน (Edwards, 2008)  ด้วยเหตุนี้ สถาปนิกทุกคนจึงควรหมั่นฝึกฝนการเขียนทัศนียภาพอยู่เสมอ เพื่อ

พัฒนาทักษะและกระบวนการคิดออกแบบ ดังตัวอย่างภาพท่ี 1.3 จุดเริ่มต้นแรงบันดาลใจผลงานของทาดา

โอะ อันโดะ  

ปิยลดา ทวีปรังสีพร (2558: 22-23) ทาดาโอะ อันโดะ อธิบายไว้ว่า การเยือนโรงแรมอิมพีเรียลใน

โตเกียว ออกแบบโดยแฟรงค์ ลอยด์ ไรท์ เป็นช่วงเวลาแห่งการเปิดประตูสู่โลกใหม่ที่ไม่เคยรู้จักมาก่อน 

ความรู้สึกที่ได้ยืนอยู่ในพื้นที่ที่เขาสร้างขึ้นนั้นน่าทึ่งเหลือเกิน ช่วงเวลาเดียวกันนั้นเอง การพบเจอกับคอล

เล็กชันสมุดสเกตช์ของเลอ กอร์บูซิเย ในร้านหนังสือมือสองได้จุดประกายแรงบันดาลใจให้ผมไม่รู้จักเหน็ด

เหนื่อยในการคัดลอกและเรียนรู้จากผลงานของเขา เลอ กอร์บูซิเย ผู ้ไม่เพียงแต่เป็นหนึ่งในผู้นำของ

สถาปัตยกรรมโมเดิร์น แต่ยังเป็นผู้ที่สร้างแรงบันดาลใจให้ผมในการตามหาความหมาย และเป้าหมายของ

การเป็นสถาปนิก การท่ีเขาสามารถเป็นผู้นำในสาขาโดยไม่ได้รับการฝึกฝนจากโรงเรียนสถาปัตยกรรมใด ๆ 

แสดงให้เห็นว่าความมุ่งมั่น และความหลงใหลมีค่ามากกว่าเส้นทางการศึกษาแบบด้ังเดิม 

“การวาดเส้นทางสถาปัตยกรรมของผมเต็มไปด้วยการเรียนรู้จากผู้มีชื่อเสียงและการค้นพบจาก

การทดลองของตัวเอง สถาปัตยกรรมไม่เพียงแต่เป็นการสร้างโครงสร้างหรืออาคารเท่านั้น แต่ยังเป็นการ

สร้างพื้นท่ีท่ีสามารถสัมผัสได้ถึงความงดงาม การใช้งาน และการอยู่อาศัย ผ่านเส้นทางของการวาดเส้น และ

การสร้างสรรค์ ได้เรียนรู้ว่าการเป็นสถาปนิกไม่เพียงแต่เป็นการออกแบบสิ่งที ่สวยงาม แต่ยังรวมถึงการ

ออกแบบวิถีชีวิต และการสร้างสรรค์ประสบการณ์ใหม่ ๆ ในทุกมุมมองของชีวิต” 

ดังนั้นการวาดเส้นทางสถาปัตยกรรมไม่เพียงแต่เป็นการสร้างผลงานท่ียั่งยืนเท่านั้น แต่ยังเป็นการ

เดินทางที่ไม่สิ้นสุดในการค้นหา และการสร้างสรรค์ที่สะท้อนถึงตัวตนและความหลงใหลของตน สำหรับ
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นักศึกษาและผู้ที่หลงใหลในโลกแห่งสถาปัตยกรรม การค้นพบเส้นทางของตัวเองผ่านการวาดและการ

สร้างสรรค์เป็นการเดินทางท่ีจะนำพาไปสู่การค้นหาความหมายท่ีแท้จริงของการเป็นสถาปนิก 

 

ภาพที่ 1.3 ตัวอย่างในโลกสถาปัตยกรรม ของ ทาดาโอะ อันโดะ3 
ภาพประกอบโดย: ทาดาโอะ อันโดะ 

1.2 ความสำคัญของการวาดเส้น 

การวาดเส้นเป็นรากฐานสำคัญของการส่ือสาร และการแสดงออกทางความคิดของมนุษย์มาต้ังแต่

ยุคก่อนประวัติศาสตร์ ย้อนกลับไปหลายพันปี มนุษย์ได้สร้างคุณค่าความงามผ่านภาพวาดเส้น ซึ่งเป็น

เทคนิคหนึ่งในการส่ือสารท่ีมนุษย์รู้จักใช้มายาวนาน การวาดเส้นเป็นลักษณะของการขีด ลาก ให้มีลักษณะ

รูปร่างลงบนพื้นผิว โดยผลงานช้ินแรกบนผนังถ้ำอันเก่าแก่ในประเทศฝรั่งเศส  

 
3 ในโลกของสถาปัตยกรรม ทาดาโอะ อันโดะ ไม่เพียงแต่เป็นชื่อที่สะท้อนถึงการออกแบบที่มีความเรียบง่าย และลึกซึ้งเท่านั้น แต่ยังรวมถึง
ภาพวาดเส้นที่เป็นเอกลักษณ์และสะท้อนถึงการเดินทาง และความรู้สึกทางจิตใจ การเดินทางของเขาทั่วโลก ทั้งในอินเดีย (1) ภาพด้านซ้าย ใน
ปี 1986, อิสตันบูล (2) ภาพด้านขวา ในปี 1984 และอียิปต์ (3) ภาพด้านล่าง ในปี 1988 ไม่เพียงแต่เป็นการเดินทาง ทางกายภาพเท่าน้ัน แต่
ยังเป็นการเดินทางทางความคิด และการสร้างสรรค์ที่ส่งผลต่อการออกแบบของเขา ภาพดัดแปลงมาจาก ทาดาโอะ อันโดะ บทสนทนากับ
นักเรียน, 2558 
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ภาพวาดบนผนังถ้ำในยุคหิน (Stone Age) โดยเฉพาะในถ้ำลาสโกซ์ (Lascaux) ในฝรั่งเศส เป็น

หลักฐานท่ีแสดงถึงความพยายามของมนุษย์ในการบันทึกประสบการณ์ สภาพแวดล้อม และความเช่ือผ่าน

การวาดเส้น ภาพวาดเหล่านี้ไม่เพียงแต่บันทึกเหตุการณ์ แต่ยังสะท้อนถึงความสามารถในการสังเกต การ

จดจำ และการถ่ายทอดข้อมูลผ่านภาพวาดเส้น ซึ่งเป็นทักษะพื้นฐานท่ีสำคัญในการออกแบบสถาปัตยกรรม 

(Clottes, 2008) 

 

ภาพที่ 1.4 ภาพวาดเส้น First Bull, Red and Brown Horses. ภาพถ้ำท่ีค้นพบในผนังถ้ำลาสโกซ์      
ทางตะวันตกเฉียงใต้ของฝรั่งเศส ดัดแปลงมาจาก (Hitchcock, Don. 2023) 

ภาพประกอบโดย: ธงเทพ ศิริโสดา, 2563 

ภาพวาดเส้นในถ้ำลาสโกซ์เผยให้เห็นถึงความเข้าใจในเรื่องสัดส่วน การจัดองค์ประกอบ และการใช้

พื ้นที ่ของมนุษย์ยุคหิน ซึ ่งเป็นแนวคิดพื ้นฐานที ่สำคัญในการออกแบบสถาปัตยกรรมในยุคต่อมา 

ความสามารถในการสังเกต และถ่ายทอดรายละเอียดเหล่านี้ยังเป็นทักษะสำคัญที่ต้องใช้ในการออกแบบ

พื้นท่ีให้สอดคล้องกับความต้องการและพฤติกรรมของผู้ใช้งาน มีเทคนิคการวาดเส้นในยุคหินยังแสดงถึงการ

พัฒนาของเครื่องมือ และวัสดุที่ใช้ในการวาดเส้น เช่น การใช้สีธรรมชาติอย่างดินแดง ถ่าน และแร่ธาตุต่าง ๆ  

ซึ่งสะท้อนถึงความเข้าใจในคุณสมบัติของวัสดุ และการประยุกต์ใช้ทรัพยากรท่ีมีอยู่ การผสมผสานระหว่าง

เทคนิคการวาดเส้น 
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ภาพที่ 1.5 ภาพวาดเส้น Lascaux Cave Paintings  ค้นพบในผนังถ้ำลาสโกซ์  
ทางตะวันตกเฉียงใต้ของฝรั่งเศส 

ภาพประกอบโดย: ธงเทพ ศิริโสดา, 2563 

 

ภาพที่ 1.6 ภาพวาดเส้น กระทิง ภาพวาดบนผนังถ้ำยุคหิน4 
ภาพประกอบโดย: ธงเทพ ศิริโสดา, 2563 

ภาพวาดเส้นจากยุคหิน เช่น ในถ้ำลาสโกซ์ แสดงถึงการใช้แสงและเงาเพื่อสร้างมิติในภาพวาดเส้น 

แม้ว่าจะใช้เทคนิคการวาดท่ีเรียบง่าย แต่ภาพสัตว์ที่ปรากฏบนผนังถ้ำกลับดูมีชีวิตชีวา และเต็มไปด้วยพลัง 

การใช้แสงและเงาในภาพวาดเส้นเหล่านี้ถือเป็นพื้นฐานสำคัญท่ีสืบทอดมาในงานสถาปัตยกรรม ท่ีต้องอาศัย

การจัดการกับแสงและเงาเพื่อสร้างบรรยากาศและมิติให้กับอาคาร 

การวาดเส้นในยุคโลหะ (Metal Age) สะท้อนให้เห็นถึงการเปล่ียนแปลงทางสังคมและเทคโนโลยีท่ี

สำคัญในประวัติศาสตร์มนุษยชาติ ในยุคโลหะมนุษย์เริ่มพัฒนาทางด้านเทคโนโลยีอย่างรวดเร็ว กิจกรรม

ทางศิลปะบางอย่าง เช่น การวาดเส้นบนผนังถ้ำ ลดน้อยลง แต่ไม่ได้หายไป เพียงแต่เปล่ียนรูปแบบเป็นงาน
 

4 ภาพวาดเส้น กระทิง ภาพวาดบนผนังถ้ำยุคหิน เผยให้เห็นถึงทักษะทางศิลปะอันน่าทึ่งของมนุษย์ยุคน้ัน ถึงแม้จะใช้เทคนิคการวาดแบบเรียบ
ง่าย  เน้นเส้นสาย และสีแบนๆ แต่ภาพสัตว์ที่ปรากฏบนผนังถ้ำกลับดูมีชีวิตชีวา เต็มไปด้วยพลัง ดัดแปลงภาพมาจาก โกสุม สายใจ, 2530 
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ศิลปวัตถุที่พบในหลุมศพแทนการเปลี่ยนแปลงนี้สะท้อนถึงการพัฒนาทางสังคมและเศรษฐกิจ ซึ่งส่งผลต่อ

รูปแบบการแสดงออกทางศิลปะและสถาปัตยกรรมในยุคต่อมา การวิเคราะห์ผลงานศิลปะในยุคนี้แสดงให้

เห็นถึงการพัฒนาของเทคนิคและวัสดุใหม่ ๆ โดยเฉพาะการใช้โลหะในการสร้างสรรค์ผลงาน (Childe, 

1930) นอกจากนี้ ยังพบการเปลี่ยนแปลงในเนื้อหาและรูปแบบของงานศิลปะ โดยมีการนำเสนอภาพท่ี

ซับซ้อนขึ้น เช่น ฉากการต่อสู้ พิธีกรรมทางศาสนา และชีวิตประจำวัน ซึ่งสะท้อนถึงโครงสร้างทางสังคมท่ี

ซับซ้อนขึ้น (Renfrew & Bahn, 2020) การสังเคราะห์ข้อมูลจากหลักฐานทางโบราณคดีและงานศิลปะใน

ยุคโลหะช่วยให้เข้าใจถึงความสัมพันธ์ระหว่างการพัฒนาทางเทคโนโลยี การเปลี่ยนแปลงทางสังคม และ

วิวัฒนาการของการแสดงออกทางศิลปะ ซึ่งเป็นพื้นฐานสำคัญในการศึกษาประวัติศาสตร์ศิลปะและ

สถาปัตยกรรมในยุคต่อมา (Kristiansen & Larsson, 2005) 

สมัยอียิปต์ราว 4,000 ปีก่อนคริสต์ศักราช เมื่อสังคมเจริญขึ้นและรวมกลุ่มกันเป็นเมือง การวาด

เส้นกลายเป็นพื้นฐานสำคัญของศิลปกรรมอียิปต์ ซึ่งได้ถ่ายทอดความเชื่อ ความศรัทธา และความสง่างาม

ของกษัตริย์ฟาโรห์ โดยเน้นการวาดเส้นท่ีแสดงให้เห็นขนาดและความสำคัญของบุคคล เช่น กษัตริย์ฟาโรห์

ท่ีถูกวาดให้มีขนาดใหญ่กว่าราชินี และสามัญชนอย่างชัดเจน (Faulkner, 2010) การวิเคราะห์ภาพวาดเส้น

ในยุคนี้แสดงให้เห็นถึงการพัฒนาของเทคนิคและรูปแบบท่ีมีความซับซ้อนมากขึ้น สะท้อนถึงโครงสร้างทาง

สังคมและความเช่ือทางศาสนาท่ีซับซ้อน ศิลปินอียิปต์มีความเข้าใจในการถ่ายทอดรูปแบบของการวาดเส้น

เป็นอย่างดี โดยมีเป้าหมายเพื่อส่งเสริมความเช่ือและศรัทธาของฟาโรห์ การวาดเส้นในคัมภีร์มรณะ (Book 

of the Dead) เป็นตัวอย่างของการใช้อักษรภาพ (Hieroglyphics) ซึ่งเป็นระบบการเขียนที่ใช้ภาพ

สัญลักษณ์แทนความหมายเสียงหรือพยางค์ต่าง ๆ 

ภาพวาดเส้นในยุคอียิปต์แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะ ศาสนา และการปกครอง 

ภาพวาดเหล่านี้ไม่เพียงแต่เป็นงานศิลปะเท่านั้น แต่ยังทำหน้าที่เป็นเครื่องมือในการสื่อสารและการบันทึก

ประวัติศาสตร์ นอกจากนี้ ชาวอียิปต์ยังได้บันทึกภาพวาดเส้นลงบนกระดาษปาปิรัส ซึ่งเป็นสัญลักษณ์แทน

คำและสรรพส่ิงต่าง ๆ ในรูปสัญลักษณ์ท่ีซับซ้อน ซึ่งแสดงถึงความสามารถในการใช้เทคนิคการวาดเส้นเพื่อ

การบันทึกและการสื่อสารอย่างมีประสิทธิภาพ การเปรียบเทียบระหว่างภาพวาดเส้นในยุคโลหะกับยุค

อียิปต์แสดงให้เห็นถึงการพัฒนาของเทคนิคและรูปแบบที ่มีความซับซ้อนมากขึ ้น สะท้อนถึงการ

เปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมการประยุกต์ใช้ความรู้เกี่ยวกับภาพวาดเส้นในยุคอียิปต์สามารถ

นำไปใช้ในการศึกษาประวัติศาสตร์ศิลปะและสถาปัตยกรรม รวมถึงการเข้าใจวัฒนธรรมและสังคมของ

อียิปต์โบราณ นอกจากนี้ ยังสามารถนำแนวคิดและเทคนิคการวาดเส้นของชาวอียิปต์มาประยุกต์ใช้ในการ

ออกแบบและการสื่อสารในปัจจุบัน การคิดสร้างสรรค์ จากการศึกษาภาพวาดเส้นในยุคอียิปต์อาจนำไปสู่
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การพัฒนารูปแบบการสื่อสารทางภาพแบบใหม่ที ่มีประสิทธิภาพและมีความหมายในบริบทของสังคม

ปัจจุบัน 

 

ภาพที่ 1.7 ภาพวาดเส้นลงบนกระดาษปาปิรัส (Papyrus)5 
ภาพประกอบโดย: ธงเทพ ศิริโสดา, 2563 

ศิลปกรรมของกรีกและโรมันนับว่าเป็นแบบอย่างของการใช้แสงและเงาเพื่อถ่ายทอดความงามและ

สัดส่วนของเรือนร่างมนุษย์ในรูปแบบเทพเจ้าต่าง ๆ  การใช้แสงและเงาในศิลปะเหล่านี้แสดงให้เห็นถึงการ

สร้างมิติความลึก ความชัดเจนระหว่างระยะใกล้และไกล ซึ่งแนวคิดนี้ได้รับการสืบทอดและพัฒนาจน

กลายเป็นพื้นฐานของการออกแบบสถาปัตยกรรมในยุคต่อมา โดยเฉพาะในยุคฟื้นฟูศิลปวิทยาการ การ

วิเคราะห์ผลงานศิลปะกรีกและโรมันแสดงให้เห็นถึงความเข้าใจในหลักสัดส่วนและกายวิภาคของมนุษย์

อย่างลึกซึ้ง (Boardman, 1985)  

จากผลงานเหล่านี ้ช่วยให้เข้าใจถึงอิทธิพลของศิลปะกรีกและโรมันต่อการพัฒนาศิลปะและ

สถาปัตยกรรมในยุคต่อมา การเปรียบเทียบระหว่างศิลปะกรีกและโรมันแสดงให้เห็นถึงการพัฒนา และการ

ปรับเปลี่ยนรูปแบบทางศิลปะที่สอดคล้องกับบริบททางสังคมและวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน การประยุกต์ใ ช้

หลักการทางศิลปะของกรีกและโรมันยังคงมีอิทธิพลต่อการออกแบบสถาปัตยกรรมและงานศิลปะร่วมสมัย 

โดยเฉพาะในด้านการใช้สัดส่วนและการจัดองค์ประกอบ 

 

5 ภาพวาดเส้นลงบนกระดาษปาปิรัส (Papyrus) มีความสำคัญในการศึกษาประวัติศาสตร์ศิลปะและสถาปัตยกรรมโบราณ ภาพคัมภีร์มรณะ 

(Book of the Dead) เป็นหลักฐานสำคัญที่แสดงถึงวิวัฒนาการของการเขียนอักษรภาพในอารยธรรมอียิปต์ (Faulkner, 2010) อักษรภาพใน

คัมภีร์มรณะเรียกว่า “ไฮโรกลิฟ” ซึ่งใช้ภาพสัญลักษณ์แทนความหมาย เสียง หรือพยางค์ การตีความไฮโรกลิฟต้องเข้าใจบริบททางวัฒนธรรม

และความเชื่อของอียิปต์โบราณ เนื่องจากสัญลักษณ์แต่ละตัวอาจมีความหมายเชิงเปรียบเทียบที่ลึกซึ้ง  การศึกษาภาพวาดเส้นเหล่านี้ช่วยให้

เข้าใจระบบความคิด ความเชื่อ และวิถีชีวิตของชาวอียิปต์โบราณ ดัดแปลงภาพมาจาก Wilkinson, 1994 
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ภาพที่ 1.8 ภาชนะดินเผา Amphora6 
ภาพประกอบโดย: ธงเทพ ศิริโสดา, 2563 

แม้ว่าหลักฐานท่ีเหลือจากศิลปะกรีกส่วนใหญ่จะอยู่ในรูปแบบของเครื่องปั้นดินเผา แต่ก็ยังคงแสดง

ให้เห็นถึงการใช้เส้นเพื่อสร้างรูปทรงและเรื่องราวต่าง ๆ บนพื้นผิว งานวาดเส้นเหล่านี้เน้นการใช้เส้นและ

แสงเงาเพื่อถ่ายทอดความมีชีวิตชีวาและมิติในภาพ ซึ่งมีอิทธิพลต่อการออกแบบสถาปัตยกรรมในยุคต่อมา 

โดยเฉพาะในการสร้างสรรค์ภาพวาดและลวดลายบนสิ่งก่อสร้าง การวิเคราะห์ลวดลายบนภาชนะดินเผา

กรีกแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะและสถาปัตยกรรม โดยเฉพาะในด้านการจัดองค์ประกอบ

และการใช้สัดส่วน (Boardman, 1998) การสังเคราะห์ข้อมูลจากภาชนะดินเผาและสถาปัตยกรรมกรีกช่วย

ให้เข้าใจถึงแนวคิดทางสุนทรียศาสตร์ที่ส่งผลต่อการออกแบบในทั้ง  2 ศาสตร์ (Coldstream, 1977)  

การเปรียบเทียบระหว่างลวดลายบนภาชนะดินเผาและองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมแสดงให้เห็นถึง

การถ่ายทอดแนวคิดทางศิลปะระหว่างงานหัตถกรรมและงานสถาปัตยกรรม ซึ่งนำไปประยุกต์ใช้ใน

การศึกษาและออกแบบสถาปัตยกรรมร่วมสมัยได้  

ศิลปะโรมันเป็นศิลปะที่เจริญสูงสุดทางด้านศิลปะ ในศตวรรษที่ 3 ก่อนคริสต์ศักราช ศิลปะของ

กรีกมีอิทธิพลต่อศิลปะโรมันเป็นอย่างมาก โดยศิลปะของการวาดเส้นและการระบายสีในกรุงโรมจะเห็นได้

ชัดในรูปแบบการตกแต่งบ้าน สิ ่งก่อสร้างต่าง ๆ ในเมืองปอมเปอี ภาพตามผนังของเมืองปอมเปอี  

เป็นภาพในลักษณะเรื่องราวแบบอย่างการออกแบบรูปภาพฝาผนังของกรีก ส่วนใหญ่เป็นภาพเรื่องราวใน

 
6 ภาชนะดินเผา Amphora เขียนด้วยการวาดเส้นลงสีเอกรงค์ด้วยลายเรขาคณิต ในแนวระดับ และภาชนะดินเผา Krater ราว 800 ปีก่อน
คริสตกาลวาดเส้นลวดลายเรขาคณิต และภาพคนผสมกับสัตว์อย่างง่าย ๆ ลวดลายบนภาชนะดินเผาเหล่าน้ีแสดงให้เห็นถึงพัฒนาการของการ
วาดเส้นในยุคกรีกโบราณ ซึ่งมีอิทธิพลต่อการออกแบบสถาปัตยกรรมในเวลาต่อมา (Boardman, 1998)  การสังเคราะห์ข้อมูลจากลวดลายบน
ภาชนะกับองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมกรีกแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะประยุกต์และสถาปัตยกรรม โดยเฉพาะในด้านการใช้
สัดส่วนและการจัดองค์ประกอบ (Coldstream, 1977) การเปรียบเทียบระหว่างลวดลายบน แอมโฟรา (Amphora) และเครเทอร์ (Krater) 
สะท้อนให้เห็นถึงวิวัฒนาการของการวาดเส้นจากรูปแบบเรขาคณิตสู ่การเพิ ่มรายละเอียดที่ซับซ้อนขึ ้น ซึ่งสอดคล้องกับ พัฒนาการทาง
สถาปัตยกรรมในช่วงเวลาเดียวกัน ดัดแปลงภาพมาจาก วีระจักร สุเอียนทรเมธี, 2557 
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ตำนานเทพเจ้ากรีก วีรบุรุษ ฉากชีวิตประจำวัน และภาพทิวทัศน์ สะท้อนให้เห็นถึงอิทธิพลของกรีกที่มีต่อ

ศิลปะโรมันอย่างชัดเจน ทั้งรูปแบบการออกแบบ องค์ประกอบ และเทคนิคการวาด ภาพวาดเหล่านี้แสดง

ให้เห็นถึงการพัฒนาของเทคนิคการวาดเส้นและการใช้สี โดยศิลปินโรมันนิยมใช้สีสันสดใสและเน้นความ

สมจริงของสัดส่วน (Ling, 1991) การสังเคราะห์ข้อมูลจากภาพวาดเส้น และสถาปัตยกรรมโรมันแสดงให้

เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะและสถาปัตยกรรม โดยเฉพาะในด้านการใช้มุมมองและการสร้าง

ภาพเหมือน (Pollitt, 1978) การเปรียบเทียบระหว่างศิลปะกรีก และโรมันช่วยให้เข้าใจถึงการพัฒนาและ

การปรับเปล่ียนแนวคิดทางศิลปะที่ส่งผลต่อการออกแบบสถาปัตยกรรมในยุคต่อมา 

 

ภาพที่ 1.9 ภาพวัฒนธรรมของชาวโรมันเมืองปอมเปอี7 
ภาพประกอบโดย: ธงเทพ ศิริโสดา, 2563 

ศิลปกรรมของกรีกและโรมันเน้นการวาดเส้นที่สมจริงและการใช้แสงและเงาเพื่อสร้างมิติในงาน

ศิลปะ โดยเฉพาะในภาพวาดบนเครื่องปั้นดินเผาและจิตรกรรมฝาผนัง ชาวกรีกให้ความสำคัญกับสัดส่วน

ของร่างกายมนุษย์และการแสดงอารมณ์ผ่านการวาดเส้นที่มีความสมจริง ส่งผลให้ชาวโรมันได้รับอิทธิพล

จากศิลปะกรีกและพัฒนาเทคนิคการใช้แสงและเงาในสถาปัตยกรรมและศิลปกรรมของตนเอง เช่น การวาดเส้น

บนผนังเมืองปอมเปอี (Ling, 1991) 

 
7 ภาพวัฒนธรรมของชาวโรมันเมืองปอมเปอี สะท้อนให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะและสถาปัตยกรรมในยุคโรมัน การวิเคราะห์ภาพ
จิตรกรรมฝาผนังในเมืองปอมเปอีแสดงให้เห็นถึงเทคนิคการวาดเส้นและการใช้สีที่ก้าวหน้า โดยเฉพาะการสร้างมิติและการใช้มุมมองแบบ
ทัศนียภาพ  (Ling, 1991) การสังเคราะห์ข้อมูลจากภาพวาดและสถาปัตยกรรมในเมืองปอมเปอีช่วยให้เข้าใจถึงความสัมพันธ์ระหว่างการ
ตกแต่งภายในและโครงสร้างอาคาร ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตและค่านิยมของชาวโรมัน (Clarke, 1991) การเปรียบเทียบระหว่างภาพวาดใน
เมืองปอมเปอีกับงานศิลปะในพื้นที่อื่นๆ ของจักรวรรดิโรมันช่วยให้เข้าใจถึงความหลากหลายและการพัฒนาของรูปแบบศิลปะในยุคโรมัน 
ดัดแปลงภาพมาจาก romanstory, 2024 
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ในยุคฟื้นฟูศิลปวิทยาการ เป็นช่วงเวลาแห่งการเปลี่ยนแปลงครั้งสำคัญในประวัติศาสตร์ศิลปะ

ตะวันตก โดยเฉพาะอย่างยิ่งในด้านการวาดเส้น ศิลปินในยุคนี้ได้พัฒนาเทคนิคและแนวคิดใหม่ ๆ ที่ส่งผล

ต่อวงการศิลปะในเวลาต่อมา การศึกษาภาพวาดเส้นยุคนี้จึงมีความสำคัญอย่างมากต่อความเข้าใจ

พัฒนาการทางศิลปะ ตัวอย่างเช่น การใช้เส้นของเลโอนาร์โด ดา วินชี ท่ีแสดงให้เห็นถึงความเข้าใจในกาย

วิภาคศาสตร์อย่างลึกซึ้ง (Kemp, 2006) ภาพร่างของเขาไม่เพียงแต่แสดงรูปทรงภายนอก แต่ยังสื ่อถึง

โครงสร้างภายในของวัตถุหรือร่างกายมนุษย์ด้วย  

 

ภาพที่ 1.10 ผลงานภาพวาดเส้น 3 มิติ อาคารยอดทรงโค้งครึ่งวงกลม (Dome)8 

ภาพประกอบโดย: ธงเทพ ศิริโสดา, 2563 

นอกจากนี้ ไมเคิลแองเจโลยังได้พัฒนาเทคนิคการใช้เส้นที่มีพลัง แสดงอารมณ์และความรู้สึก ซึ่ง

เป็นการผสมผสานระหว่างความรู้ทางกายวิภาคศาสตร์และจินตนาการ (Bambach, 2017) การวิเคราะห์

ผลงานของศิลปินเหล่านี้ช่วยให้เข้าใจถึงกระบวนการคิด และสร้างสรรค์ท่ีซับซ้อนในยุคฟื้นฟูศิลปวิทยาการ 

 
8 ผลงานภาพวาดเส้น 3 มิติ อาคารยอดทรงโค้งคร่ึงวงกลม (Dome) เปรียบเสมือนหน้าต่างสู่จินตนาการอันล้ำสมัยของดาวินชี ด้วยการวาดเส้น
ที่เรียบง่าย แต่เปี่ยมไปด้วยพลัง  ดาวินชีรังสรรค์ภาพอาคารยอดทรงโค้งคร่ึงวงกลมที่ผสมผสานความงามและความท้าทายทางวิศวกรรมเข้าไว้
ด้วยกัน ภาพวาดเส้นน้ีเผยให้เห็นถึงความคิดริเร่ิมของดาวินชี ในการออกแบบโครงสร้างอาคารที่ล้ำสมัย การใช้เทคนิคการวาดเส้น 3 มิติ ช่วย
ให้ภาพวาดน้ีดูมีมิติ เสมือนจริง และสามารถสื่อถึงความคิดของดาวินชีได้อย่างชัดเจน ภาพวาดเส้น 3 มิติ จึงไม่ใช่แค่ภาพร่าง แต่เป็นผลงาน
ศิลปะชิ้นเอกทางสถาปัตยกรรม และ บทพิสูจน์ถึงความคิดสร้างสรรค์อันไร้ขีดจำกัด ดัดแปลงภาพมาจาก Wikipedia contributors, 2010 


