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ค�ำน�ำ

	 ทัศนศิลป์ไทยหลายมิติ เป็นหนังสือที่เสนอเรื่องราว องค์ความรู้ ความเป็นมา

เป็นไปของผลงานศิลปกรรมไทยในหลายมิติที่เกี่ยวข้องด้วยแนวคิดที่เชื่อว่า ทกุสรรพสิง่ 

ที่ถือก�ำเนิดและปรากฏขึ้นมาบนโลก ล้วนมีความสัมพันธ์ เชื่อมโยง และเกี่ยวเนื่อง

ถึงกันหมด ไม่สามารถแยกส่วนออกจากองค์รวมได้ ผลงานศิลปกรรมไทยที่เกิดขึ้นจาก

ฝีไม้ลายมือของช่าง ศิลปินผู้สร้างสรรค์ มิได้เกิดขึ้นมาอย่างโดดเดี่ยวหรือเลื่อนลอย แต่

มีความเกี่ยวเนื่องกับมิติต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นมิติทางประวัติศาสตร์ สังคม วัฒนธรรม 

สภาพเศรษฐกิจ คติความเชื่อ ศรัทธา รวมทั้งแรงบันดาลใจและแบบอย่างจากภายนอก 

ทีเ่ป็นเครือ่งหล่อหลอมให้เกดิการสร้างสรรค์ผลงานแต่ละลกัษณะขึน้ เนือ้ความทีป่รากฏ 

ในหนังสือทัศนศิลป์ไทยหลายมิตินี้ ผูเ้ขยีนประมวลขึน้จากองค์ความรูท้ีม่อียูจ่ากเอกสาร 

หลักฐานทางศิลปกรรมไทย ซึ่งเป็นผลมาจากผู้ที่ท�ำการศึกษาค้นคว้ามาก่อน รวมทัง้

บรรพบุรุษผู้เป็นช่าง ศิลปินในแต่ละยุคสมัย โดยน�ำองค์ความรู้ต่างๆ ที่มีอยู่นั้นมา 

เรียบเรียง วิเคราะห์ และสังเคราะห์เป็นเนื้อหาที่ปรากฏนี้ ดังนั้นเนื้อหาแต่ละบรรทัด 

จึงเป็นทัศนะของผู้เขียน โดยมีพื้นฐานมาจากบุคคลแต่ละท่านที่เคยศึกษามาก่อนหน้า 

ส่วนภาพประกอบผลงานที่น�ำมาลงไว้ทั้งหมดนี้ เป็นภาพที่ผู้เขียนบันทึกจากแหล่งและ

สะสมมาตั้งแต่อดีตเมื่อครั้งออกภาคสนาม เพือ่ศกึษาศลิปะไทยตามแหล่งต่างๆในแต่ละ 

วาระ เพื่อต้องการฉายภาพของทัศนศิลป์ไทยในแต่ละมิติให้ผู้อ่านเข้าใจและเห็นภาพได้

ชัดเจนขึ้น

	 ผู้เขียนหวังเป็นอย่างยิ่งว่า เนื้อหาที่เสนอในหนังสือนี้ จะมีส่วนช่วยให้ผู้อ่าน

แต่ละระดับเกิดความเข้าใจ ไปจนถึงเห็นคุณค่าของความเป็นไทย โดยสื่อความผ่าน 

ผลงานทัศนศิลป์ไทยที่ปรากฏ ทัง้ความงดงามในลลีาแบบไทย ความประณตี วจิติรพสิดาร 

ความคิดสร้างสรรค์ในการค้นหาวัสดุ และกระบวนการสร้างสรรค์ที่สลับซับซ้อน ความ

อดทนต่อสภาพต่างๆ เพื่อให้ผลงานแต่ละชิ้นเกิดอัศจรรย์ใจต่อผู้พบเห็น และแฝงไป

ด้วยคติอันลึกล�ำ้ เพื่อกระทบไปถึงการต่อยอดความรู้ และเกิดจิตอนุรักษ์ต่อทัศนศิลป์

ประจ�ำชาติในอนาคต หากผู้อ่านได้พบข้อบกพร่องที่ปรากฏในหนังสือนี้ อาจจะเป็น

เพราะทัศนะที่คลาดเคลื่อนของผู้เขียน จึงขอน้อมรับและจะพัฒนากระบวนทัศน์ต่อไป
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ในคราวหน้า แต่หากผู้อ่านเกิดข้อสงสัยในบางประเด็นที่มีต่อเนื้อหา ขอให้ผู้อ่านสืบค้น

ในประเด็นดังกล่าวเพิ่มเติมจากแหล่งอื่นที่หลากหลาย เพราะนั่นหมายความว่า ผู้อ่าน

ได้พัฒนากระบวนการเรียนรู้ไปอีกระดับหนึ่งแล้ว

	 สุดท้ายนี้ ผู้เขียนขอขอบพระคุณทุกสรรพสิ่ง ทุกสรรพชีวิตที่มีผลท�ำให้ก่อเกิด

ผลงานทัศนศิลป์ของไทย องค์ความรู ้ แนวความคดิ ภมูปัิญญาทีส่่งผลให้เกดิแรงบนัดาลใจ

จนเป็นที่มาของเนื้อหาที่ปรากฏในหนังสือนี้

นฤทธิ์ วัฒนภู

2565
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บทน�ำ
	

	 มนุษย์ที่ถือก�ำเนิดขึ้นมาบนโลก นอกจากที่จะแสวงหาอาหารเพื่อบ�ำรุงสภาพ

ทางกายให้เจริญเติบโต แข็งแรงแล้ว ยังปรารถนาที่จะมีความรู้สึกทางใจอันพึงประสงค์ 

ปราศจากความทุกข์ระทม จงึพยายามรงัสรรค์สิง่สวยงามขึน้ประดบัประดาสภาพแวดล้อม 

จนเกิดเป็นวัตถุอันสุนทรีย์ที่มีต้นเค้ามาจากแรงบันดาลใจ มันสมอง สองมือ และรสนิยม

ของแต่ละกลุ่มชน เป็นผลงานศลิปวัตถสุถานในแต่ละท้องถ่ินทีส่ามารถพจิารณาถงึอรรถ 

ประโยชน์ได้ด้วยกระบวนการมองเห็น การใช้สายตา ความนึกคิด และจิตใจอันลึกซึ้ง 

ในการพิจารณา การศกึษาและท�ำความเข้าใจในรปูลกัษณ์ของผลงานทศันศลิป์ โดยเฉพาะ 

ทัศนศิลป์ที่แสดงออกถึงรูปแบบ ลีลาอย่างไทย มีความลึกซึ้งในประเด็นต่างๆ เช่น  

บ่อเกิดของผลงานทัศนศิลป์แต่ละชิ้น ความแตกต่างทางด้านรูปแบบ การใช้ การเลือก

วัสดุ เทคนิคกระบวนการสร้างสรรค์ แรงบันดาลใจที่ส่งผลให้เกิดผลงานในลักษณะ

ต่างๆ ความคิดสร้างสรรค์ของช่างผู้สร้างสรรค์ แต่ละประเดน็เหล่านีเ้ป็นสิง่ทีน่่าสนใจใคร่

ศกึษาเรียนรู้ เพื่อให้เกิดความเข้าใจอย่างลุ่มลึกต่อผลงานทัศนศิลป์ไทย อันเป็นมรดก

ทางวัฒนธรรมที่ดีงามของชาติ

	 ในช่วงระยะเวลาที่ผ่านมา มีนักวิชาการมากมายที่ได้พยายามศึกษา ค้นคว้า 

อธบิายและน�ำเสนอออกมาในรปูเอกสาร หรอืต่อหน้าสาธารณชนในวาระต่างๆ ทีเ่กีย่วข้อง 

กบัผลงานทศันศลิป์ไทย จึงปรากฏเป็นสือ่แต่ละประเภทท่ีเผยแพร่ออกมาอย่างต่อเนือ่ง 

สื่อดังกล่าวมุ่งเน้นการน�ำเสนอข้อมูล รายละเอียดของผลงานทัศนศิลป์ไทยในประเด็น

ต่างๆ เฉพาะทางของผู้ศึกษา เช่น การศึกษาผลงานทัศนศิลป์ไทยในมุมมองของ 

นักประวัติศาสตร์ศิลปะ จนเกิดเป็นงานวิจัยในระดับต่างๆ มากมาย โดยมุ่งเน้นท�ำความ

เข้าใจในรปูแบบของผลงาน เพือ่การเทียบเคยีงและก�ำหนดอายสุมยัของผลงานทัศนศลิป์ไทย 

ที่ยังไม่ทราบการเกิดขึ้นที่แน่นอน จงึเป็นเครือ่งมอืทีส่ามารถน�ำมาใช้อธบิายการเกิดขึ้น 

และพัฒนาการของผลงานทัศนศิลป์แต่ละชิ้นได้เป็นอย่างดี หรือการศึกษาผลงาน 

ทศันศิลป์ไทยในมมุมองของนกัศลิปะท่ีอธบิายความงดงามของทศันศลิป์ โดยใช้หลกัการ 

ทางสุนทรียศาสตร์ ทัศนธาตุ หลักการจัดวางองค์ประกอบทางศิลปะ หรือการศึกษา 
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ผลงานทัศนศิลป์ไทยในเชิงช่าง และได้มุ่งเน้นการค้นคว้าเพื่อออกแบบ สร้างสรรค์ผล

งานในรูปแบบใหม่ แต่มีฐานความคิดจากผลงานดั้งเดิม ไม่ว่าการศึกษาหรือการอธิบาย

ตามแนวทางใดที่กล่าวมาข้างต้น ล้วนเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาและต่อยอดองค์ความ

รู้ทางด้านศิลปะของไทยทั้งสิ้น 

	 ในการเสนอเนือ้หาและรายละเอยีดจนเกดิเป็นหนงัสอืนี ้ ผูเ้ขยีนไม่มวีตัถุประสงค์ 

มุ่งเน้นไปในมุมมองใดมุมมองหนึ่งเป็นการเฉพาะ แต่พยายามที่จะศึกษาแบบองค์รวม 

และน�ำเสนอว่า ทศันศลิป์ไทย ทีเ่กิดขึน้นัน้ มไิด้เกิดขึน้มาจากเหตปัุจจยัเดยีว หรอืเกดิขึน้

มาจากมิติใดมิติหนึ่ง แต่หากเกิดขึ้นจากมิติที่หลากหลาย ผสมผสานและหล่อหลอมให้

เกดิการออกแบบและสร้างสรรค์ จนเกดิเป็นรปูลักษณ์ทางทศันศลิป์ไทยทีป่รากฏให้เหน็

ด้วยการมอง ด้วยผู้เขียนมีความคิดและความเชื่อภายใต้แนวคิดที่ว่า ทัศนศิลป์ไทย 

แต่ละช้ิน แต่ละรปูลกัษณะทีถ่กูสร้างขึน้นัน้ เกดิจากช่างฝีมอืทางศิลปะไทย และช่างฝีมอื

นั้น ก็คือ มนุษย์ ซึ่งเป็นสัตว์สังคม มีการรวมตัว รวมกลุ่มเป็นสังคมในระดับต่างๆ ดังนั้น 

ผลงานทัศนศิลป์ไทยจึงมีความสัมพันธ์และเกี่ยวโยงกันในทุกมิติ เช่น มิติทางสงัคม

วัฒนธรรมในด้านต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นคติความเชื่อ สภาพแวดล้อมของถิ่นที่อยู่อาศัย 

ความมั่นคงทางการเมืองการปกครอง ความมั่งคั่งในระบบเศรษฐกิจ การนับถือศาสนา 

หรือแม้แต่ภูมิปัญญาและเทคโนโลยีอันทันสมัย ฯลฯ ล้วนมีอิทธิพลเป็นแรงผลักดัน 

ส่งผลให้เกิดการออกแบบและสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ไทยแต่ละลักษณะ

	 การเข้าใจอย่างลึกซึ้งในทุกมิติทางสังคมวัฒนธรรม จะเป็นการขยายความคิด 

ความรู้ และสามารถศึกษา อธิบายเกี่ยวกับผลงานทัศนศิลป์ไทยได้อย่างลุ่มลึก และอาจ

สะท้อนถึงการเข้าใจผู้คนในอดีต เข้าใจในสังคมวัฒนธรรมแต่ละช่วงเวลา และเข้าใจ

ความแตกต่างระหว่างสิ่งต่างๆได้ถ่องแท้มากยิ่งขึ้น ทั้งนี้ ผู้เขียนยังมีความคาดหวัง 

อีกว่า เนื้อหา ข้อมูล และรายละเอียดในหนังสือนี้ อาจเป็นเชื้อไฟที่สามารถจุดประกาย

ความคิดให้เกิดการแลกเปลี่ยน ศกึษาค้นคว้าเกีย่วกบัทศันศลิป์ไทยในมติใิหม่ๆเพิ่มเติม 

มากขึ้น เพื่อให้องค์ความรู้ทางด้านศิลปะไทยมีการขยายตัวไปในวงกว้าง
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							           บทที่ 1

			   ความรู้ทั่วไป “ทัศนศิลป์ไทย”

	 ทศันศลิป์ไทย เป็นผลงานทีสื่อ่ความถึงศลิปะทีต้่องรบัรูค้วามงาม เนือ้หา เรือ่งราว 

ความหมายจากการมอง มลีกัษณะทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ของชนชาตไิทยโดยเฉพาะ ซึง่สามารถ 

พิจารณาได้จากรูปแบบทางกายภาพของผลงานแต่ละชิ้น โดยสร้างสรรค์ขึน้ตามรสนยิม 

ความเชื่อ ขนบประเพณีร่วมกันของคนในชาติ จนเป็นที่ยอมรับและสร้างสรรค์สืบต่อ

กันมาในแต่ละยุคสมัย จนกลายเป็นรูปแบบที่เรียกว่า ประเพณีนิยม 

ความหมายของทัศนศิลป์ไทย

	 ค�ำว่า ทัศนศิลป์ไทย เกิดจากการรวมค�ำ 3 ค�ำ ได้แก่ ทัศนะ ศิลปะ และค�ำว่า 

ไทย โดยค�ำว่า ทัศนศิลป์ ยังมีความหมายถึงค�ำว่า ศิลปะ ที่ไม่ชี้เฉพาะเจาะจงว่าเป็น 

ผลงานทีส่ามารถรบัรูค้วามงามจากประสาทส่วนใด ซึง่พจนานกุรมฉบบัราชบณัฑติยสถาน 

(2554, หน้า 1144) ได้ให้ความหมายของค�ำว่า ศิลปะ ไว้ คือ ฝีมือ, ฝีมือทางการช่าง, 

การท�ำให้วิจิตรพิสดาร ส่วนค�ำว่า ไทย หมายถึง ชื่อประเทศที่อยู่ในเอเชียตะวันออก

เฉียงใต้ มีพรมแดนติดต่อกับลาว เขมร มาเลเซียและพม่า (พจนานุกรมฉบับ 

ราชบัณฑิตยสถาน, 2554, หน้า 590) ส่วน  น. ณ ปากน�้ำ (2530, หน้า 297) ให ้

ความหมายของค�ำว่า ศิลปะ ไว้ว่า เป็นงานช่างที่แสดงฝีมือและความคิดของศิลปิน 

ศิลปะมีหลายประเภท ที่สูงสุดคือ ศิลปะบริสุทธิ์ มีด้วยกัน 5 สาขา ได้แก่ จิตรกรรม 

ประติมากรรม สถาปัตยกรรม วรรณกรรม คีตกรรม จากความหมายที่เสนอมาข้างต้น 

เป็นเพยีงค�ำจ�ำกดัความของ ค�ำว่า ศิลปะไทย ทีอ่าจหมายรวมถึง ดนตรไีทย นาฏศลิป์ไทย 

หรือศิลปะการแสดงของไทยด้วยก็ได้ เน่ืองจากดนตรี นาฏศิลป์ หรือศิลปะ 

การแสดง ก็มีนิยามว่าเป็น ศิลปะ เช่นกัน แต่ในหนังสือนี้ ผู้เขียนต้องการให้เนื้อหาที่จะ

เสนอน้ีมคีวามเฉพาะเจาะจงหมายความถงึผลงานศลิปะทีรั่บรูส้ิง่ต่างๆ จากการมองเหน็ 

คือ ทัศนศิลป์ ส่วนค�ำว่า ไทย หมายความถึง ผลงานทัศนศิลป์ที่แสดงรูปแบบผลงาน

เป็นแบบไทย
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	 ดงันัน้ ทศันศลิป์ไทย จงึมคีวามหมายถงึ ผลงานทางการช่างฝีมือทีส่ร้างสรรค์ขึน้ 

ซึ่งสามารถรับรู้ความงาม รายละเอียดต่างๆ จากการมอง โดยมีรูปลักษณ์เป็นแบบไทย 

โดยค�ำว่า ไทย ทีต่่อท้ายนัน้ ผูเ้ขยีนมไิด้ระบอุย่างเจาะจงถงึมิตด้ิานเวลา แต่จะหมายรวม

ถึงผลงานทัศนศิลป์ท่ีปรากฏอยู่ในผืนแผ่นดินไทย ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันที่สามารถ

พิจารณารูปแบบตามรสนิยมไทย

ความเป็นมาและพัฒนาการของทัศนศิลป์ไทยโดยสังเขป

	 มนุษย์แต่ละชนชาติที่อาศัยอยู่ตามแหล่งต่างๆ ทั่วทุกมุมโลก ย่อมมีพัฒนาการ

และความเป็นมาด้วยกันทั้งสิ้น สามารถแบ่งออกเป็น 2 ช่วงเวลาใหญ่ๆ ได้แก่ ช่วงก่อน

ประวัติศาสตร์ และช่วงประวัติศาสตร์ โดยพิจารณาจากการรู้จักใช้ตัวอักษร ประกอบ

ไปด้วย ยุคหินเก่า ยุคหินกลาง ยุคหินใหม่ ยุคโลหะ (ส�ำริด) และด�ำเนินเข้าสู่สมัย

ประวัติศาสตร์

	 ส�ำหรับดินแดนประเทศไทย (ตามแผนที่ปัจจุบัน) ปรากฏประดิษฐกรรมที่เป็น

ฝีมือของมนุษย์ในแต่ละยุคสมัย ตัวอย่างเช่น ภาพเขียนสีบนผนังหรือเพิงผาในถ�้ำต่างๆ 

ทั่วประเทศ ร่องรอยการอยู่อาศัยของมนุษย์โบราณ โดยตรวจสอบได้จากเครื่องใช้

ไม้สอยแต่ละลักษณะ เช่น เครื่องดินเผา เครื่องจักสาน เครื่องมือในการจับหรือล่าสัตว์ 

เป็นต้น โดยในระยะแรก สิ่งประดิษฐ์เหล่านี้ยังไม่เน้นความสวยงาม แต่สร้างขึ้นเพื่อ

ประโยชน์ใช้สอยเป็นหลัก ต่อมาเมื่อมนุษย์มีพัฒนาการ มีการลองผิดลองถูก รวมทั้งมี

การแลกเปลี่ยนระหว่างกัน จึงเกิดการพัฒนาฝีมือให้มีความประณีตงดงาม

	 ต่อเมื่อรับเอาศาสนาจากภายนอก จึงเกิดการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ เพื่อเป็น

สื่อแห่งศรัทธาในศาสนานั้นๆ รวมทั้งสร้างขึ้นเพื่อถวายแด่พระเป็นเจ้าที่มนุษย์แต่ละยุค

สมัยให้การเคารพนับถือ ศาสนาฮินดูและพุทธศาสนา เป็นแรงบันดาลใจหลักต่อการ

สร้างสรรค์ศิลปะไทย ผลงานในยุคแรกๆ ล้วนก่อก�ำเนิดขึ้นภายใต้ความเชื่อศรัทธาทาง

ศาสนาทั้งสิ้น 	
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	 ทวารวด ีเป็นวฒันธรรมยคุแรกเริม่ทีเ่จรญิรุง่เรอืงบนดนิแดนไทย ขยายอาณาเขต 

ตัง้แต่ตอนกลางในประเทศ มนีกัวชิาการหลายท่านพยายามศกึษาและอธิบายว่า ศนูย์กลาง

ของอาณาจักรทวารวดี น่าจะอยู่ในภาคกลาง โดยตั้งข้อสังเกตเมืองโบราณ 3 เมือง 

อันได้แก่ นครปฐม อู่ทอง และลพบุรี เนื่องจากได้พบหลักฐานทางศิลปวัตถุขนาดใหญ่

เป็นจ�ำนวนมาก ที่แสดงถึงรูปแบบของวัฒนธรรมทวารวดี (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2543) 

ส่วนดินแดนภาคตะวันออกเฉียงเหนือ (อีสาน) ปรากฏรูปแบบศิลปะที่มีลักษณะร่วมกับ

ทวารวดีในภาคกลาง แต่ก็มีรายละเอียดบางส่วนที่เป็นลักษณะเฉพาะของตน จึงท�ำให้

พออนุมานได้ว่า วัฒนธรรมทวารวดี น่าจะมีพื้นที่ครอบคลุมไปถึงภาคตะวันออกเฉียง

เหนือด้วย ส่วนตอนใต้ ปรากฏรูปแบบศิลปะที่มีลักษณะเป็นของตนเอง นักวิชาการ 

บางส�ำนักเรียกศิลปะแบบนี้ว่า ศรีวิชัย โดยมีความสัมพันธ์กับวัฒนธรรมภายนอกที่

เจริญรุ่งเรือง อันได้แก่ อินเดีย ชวา และเขมร เหตุที่ท�ำให้ศรีวิชัยได้รับแรงบันดาลใจใน

การสร้างงานศิลปะจากหลายแหล่งนั้น อาจเป็นเพราะสภาพทางภมูศิาสตร์ทีต่ัง้อยูใ่กล้

ทะเลมีความสะดวกในการเดินทางด้วยเรือเพื่อติดต่อระหว่างกัน

	 ต่อมาวฒันธรรมขอม (เขมร) มีความรุง่เรอืงอย่างมาก ได้เข้ามามบีทบาทปะปน

และแผ่อิทธพิลยงัพ้ืนทีใ่นภาคตะวนัออกเฉยีงเหนอื ลงลกึมาจนถงึภาคกลางและตะวนัตก 

ปรากฏเป็นสถาปัตยกรรมรูปแบบขอมเป็นจ�ำนวนมาก จนท�ำให้วัฒนธรรมดั้งเดิม เช่น 

ทวารวดี ที่เคยรุ่งเรืองต้องเสื่อมลง แต่เมื่อกษัตริย์ขอมที่เคยมีอ�ำนาจต้องสิ้นสุดลง 

อาณาจักรที่อยู่ยังพื้นที่ต่างๆ บนดินแดนไทยได้ก่อตัวขึ้น เกิดเป็นศิลปวัฒนธรรมเฉพาะ

อาณาจักรนัน้ ตวัอย่างเช่น สโุขทัย เกิดขึน้ยงัตอนกลางของประเทศไทย ทัง้มคีวามสมัพันธ์

กับอาณาจักรอื่นท่ีตั้งข้ึนทางภาคเหนือ จนก่อก�ำเนิดบ้านเมืองข้ึน ซ่ึงเรียกว่า 

อาณาจักรล้านนา ส่วนภาคกลางของประเทศก็มีอีกหนึ่งอาณาจักรที่เกิดขึ้นตามมา คือ 

อยุธยา โดยมีอายุยาวนานถึง 417 ปี ได้สร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมไว้เป็นจ�ำนวนมาก 

และยังส่งต่อรูปแบบให้กับบ้านเมืองในสมัยหลังอีกด้วย เมื่ออาณาจักรที่ยิ่งใหญ่จ�ำต้อง

เสื่อมสิ้นลงด้วยภัยสงคราม กษัตริย์ผู้ทรงกอบกู้เอกราช คือ พระเจ้าตากสินมหาราช 

ได้สร้างบ้านแปงเมอืงใหม่ยงัฝ่ังธนบุรปัีจจุบนั แต่ด้วยระยะเวลาของการครองราชย์เพียง 

15 ปี ทั้งยังมุ่งเน้นเกี่ยวกับศึกสงครามและอาณาเขต การสร้างสรรค์ศิลปะไว้ประดับ

ราชวงศ์จึงท�ำได้น้อยมาก จวบจนสิ้นรัชกาล เข้าสู่ยุคสมัยที่สืบทอดจนปัจจุบัน คือ 
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รัตนโกสินทร์ รูปแบบศิลปะไทยได้ถูกต่อยอดและสืบทอดต่อมา บางส่วนปรับประยุกต์

เป็นอย่างใหม่ด้วยรสนิยมจากภายนอก ท�ำให้ผลงานศิลปะไทยมีความหลากหลายและ

ยังพัฒนาไปได้ในอนาคต 

	 อนึ่ง ผลงานศิลปะที่ก่อก�ำเนิดขึ้นบนดินแดนไทยปัจจุบัน แม้ในอดีตจะยังมิได้

ก�ำหนดชื่อเรียกประเทศว่า ไทย ก็ตาม แต่ด้วยสิ่งที่เกิดขึ้นนั้น ได้ส่งอิทธิพลและเป็น

รากฐานของความคิด จนเกิดเป็นรูปแบบศิลปะตามรสนิยมในแต่ละยุคสมัย ก็พอจะ 

อณุโลมได้ว่า ศิลปะและวัฒนธรรมในยุคสมัยนั้น เป็นแรงบันดาลใจให้เกิดศิลปะประจ�ำ

ชาติไทยเช่นกัน และจากรายละเอียดต่างๆ ที่เสนอมาข้างต้น ล้วนเป็นเนื้อความที่กล่าว

ถึงกลุ่มชนในระดับอาณาจักร ดังนั้น ผลงานทัศนศิลป์ที่เกิดขึ้นและที่จะกล่าวถึงใน

หนังสือน้ี จึงมีความสัมพันธ์และเกี่ยวเนื่องด้วยชนชั้นปกครองอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ 

เนื่องจากการกล่าวอ้างถึงอายุสมัยของผลงานทัศนศิลป์ของไทย มักก�ำหนดชื่อเรียก

สมัยตามชื่อเรียกของอาณาจักรทั้งสิ้น และอีกประการหนึ่งมักไม่นิยมอ้างถึงชื่อบุคคลผู้

เป็นช่างที่สร้างสรรค์ผลงานแต่ละชิ้นโดยตรง

ลักษณะของช่างไทย

	 การสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ไทย ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ช่างฝีมือที่เป็น 

ผู้สร้างสรรค์งานทัศนศิลป์ไทย จะสร้างสรรค์งานจากแนวความคิด โดยเฉพาะความเชื่อ

และศรัทธาทางศาสนา เป็นส่วนผลักดันให้เกิดแรงบันดาลใจ และความคิดในการสร้าง

รูปแบบงานแต่ละลักษณะ นอกจากนี้อิทธิพลจากชนชั้นปกครอง ก็เป็นส่วนส�ำคัญใน

การอุปถัมภ์ช่างฝีมือ ให้เกิดการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ เพื่อประดับพระเกียรติยศ การ

สร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ไทยของช่าง จึงมีลักษณะดังต่อไปนี้

	 1. ความเชื่อและความศรัทธา
	 ความเชื่อและความศรัทธา เป็นปัจจัยหนึ่งที่จะท�ำให้ช่างเกิดความคิด และ 

แรงบันดาลใจ ไม่ว่าผลงานนั้น จะสนองตอบต่อศาสนาหรือพระมหากษัตริย์  ซึ่งจะส่ง

ผลต่อคุณภาพของผลงานให้เกิดความประณีตงดงาม วิจิตรพิสดาร ในอดีตช่างฝีมือจะ
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สร้างสรรค์งานศิลปะ โดยไม่หวังผลตอบแทนใดๆ ผู้ใดที่มีฝีมือทางการช่าง จะได้รับการ

ยกย่องเหนือคนที่ท�ำงานลักษณะอื่น ดังนั้น ช่างศิลป์ไทยในอดีตที่ฝากฝีมือทางศิลปะมา

จนถึงปัจจุบันนั้น จะแสดงออกถึงความศรัทธา ซึ่งสะท้อนออกมาจากผลงานได้อย่าง

เด่นชัด

	 2. ศึกษาเรียนรู้จากครูช่าง
	 การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะไทยได้นั้น จ�ำเป็นต้องศึกษาและฝึกหัดจากครู 

เนื่องจากเป็นผลงานแบบประเพณีที่ได้สืบทอดต่อกันมา ดังนั้น จึงมีการเคารพนับถือ 

ครูอาจารย์ ผู้ถ่ายทอดวิชาช่าง มีการไหว้ครู ครอบครู เพื่อฝากตัวเป็นศิษย์ ศิษย์ที่ได้รับ

การถ่ายทอดความรู้ ทักษะจากครู จะแสดงความกตัญญูกตเวทีต่อครูอาจารย์ของตน 

เกิดเป็นสกุลช่างต่างๆ มากมาย ซึ่งแต่ละสกุลช่าง แต่ละส�ำนักช่าง ย่อมมีเทคนิควิธีการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ที่เป็นแบบแผนเฉพาะของแต่ละส�ำนัก และมักถ่ายทอดความรู้ 

เทคนิควิธีการเฉพาะศิษย์ในสกุลช่างเดียวกันเท่านั้น

	 3. ยึดความประณีต งดงาม
	 งานศิลปะไทยมีความประณีต งดงาม ละเอียดลออ ตามรสนิยมและอุปนิสัย

ของคนไทย ดังนั้น ช่างศิลปะไทย จึงต้องค�ำนึงถึงหลักการในข้อนี้ และควรพยายาม

ฝึกฝนให้ผลงานของตน มีความประณีตได้มากที่สุด เนื่องจากผลงานศิลปะไทย ไม่ได้ถูก

สร้างสรรค์ขึน้ไว้ใช้สอยในหมูค่นสามญัธรรมดา หากแต่ไว้ส�ำหรบัสถาบนัชัน้สงูอย่างศาสนา 

และพระมหากษัตริย์ ดังนั้น ความประณีตงดงาม ละเอียดลออมากเท่าใด แสดงถึง

ความควรค่าของสถาบันดังกล่าวด้วย

	 4. มีความอดทน
	 งานทศันศลิป์ไทยมีความละเอยีด ละเมียดละไม ผลงานแต่ละประเภทต้องผ่าน

กระบวนการหลากหลายขั้นตอน ช่างจ�ำเป็นต้องมีความอดทนมากกว่าคนทั่วไปในการ

ฝึกฝนของช่างหัดใหม่ ครูอาจให้หัดเขียนลวดลายง่ายๆ คราวละหลายพันลาย เพื่อให้

เกิดความช�ำนาญในการสร้างสรรค์ อีกทั้งยังฝึกให้เกิดความอดทนและมีสมาธิในการ

ปฏิบัติงาน
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ความส�ำคัญของทัศนศิลป์ไทย

	 ศิลปกรรมเป็นสิ่งที่มนุษย์สร้างสรรค์ เพื่อประโยชน์ในหลายด้าน ดังนั้น จึงมี

ความส�ำคัญต่อวิถีชีวิตของผู้คนและชนชาติ ดังรายละเอียดต่อไปนี้

	 1. เป็นสิ่งที่แสดงเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชนชาติ 
	 รปูแบบทีแ่ตกต่างกนัของศิลปกรรมในแต่ละกลุม่คน เป็นสิง่แบ่งแยกเอกลกัษณ์ 

รสนิยม รวมถึงความคิด ความเชื่อของคนในชาตินั้นๆ ได้เป็นอย่างดี 

	 2. เป็นสิ่งที่บ่งบอกถึงพัฒนาการของแต่ละชาติ
	 หลกัฐานทางศลิปวตัถทุีป่รากฏยงัพ้ืนที ่เป็นเคร่ืองแสดงถึงความเป็นมา และราก

เหง้าของชนชาต ิรวมท้ังท�ำให้เข้าใจล�ำดับพฒันาการในแต่ละช่วงเวลาของชาตนิัน้ๆ ได้ 

	 3. เป็นเครื่องวัดระดับภูมิปัญญาของชนชาติ
	 การสร้างสรรค์ศิลปะ จ�ำเป็นต้องผ่านกระบวนการคิด กลั่นกรอง ก่อนการ

ออกแบบและสร้างสรรค์ ดังนั้น ยิ่งชนชาติใดมีผลงานที่หลากหลาย ก็ย่อมจะอนุมาน 

ได้ว่าผู้คนของประเทศนั้นมีความคิด และมีภูมิปัญญาอยู่ในระดับสูง

	 4. เป็นสิ่งแสดงฐานะทางสังคม
	 ศิลปะ เน้นความงดงามและประโยชน์ใช้สอย และมักสร้างสรรค์ไว้ประดับ

เกียรติยศของผู้เป็นเจ้าของ ศิลปะไทยที่สนองตอบสถาบันชนชั้นปกครอง จึงมีหน้าที่

แสดงฐานะทางสังคมของบุคคลผู้นั้นว่าอยู่ในระดับชั้นใด

	 5. เป็นเครื่องบ่งบอกรสนิยม
	 ชนชาตทิีม่คีวามเจรญิรุง่เรอืงในงานศลิปกรรม แสดงถงึความสงบสขุของบ้านเมอืง 

และแยกตัวออกจากความป่าเถื่อนไร้อารยธรรม สอดคล้องกับบทเสภาสามัคคีเสวกใน 

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว (2526, หน้า 11) ตอนหนึ่งว่า 
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	 อันชาติใดไร้ศานติสุขสงบ   	 ต้องมัวรบราญรอนหาผ่อนไม่

	 ณ ชาตินั้นนรชนไม่สนใจ		  ในกิจศิลปะวิไลละวาดงาม

	 แต่ชาติใดรุ่งเรืองเมืองสงบ		 ว่างการรบอริพลอันล้นหลาม

	 ย่อมจ�ำนงศิลปาสง่างาม		  เพื่ออร่ามเรืองระยับประดับประดา

	 อันชาติใดไร้ช่างช�ำนาญศิลป์	 เหมือนนารินไร้โฉมบรรโลมสง่า

	 ใครๆ เห็นไม่เป็นที่จ�ำเริญตา	 เขาจะพากันเย้ยให้อับอาย

	 ศิลปกรรมน�ำใจให้สร่างโศก	 ช่วยบรรเทาทุกข์ในโลกให้เหือดหาย

	 จ�ำเริญตาพาใจให้สบาย		  อีกร่างกายก็จะพลอยสุขสราญ ฯลฯ

	 ดังนั้น ทัศนศิลป์ไทย จึงมีความส�ำคัญต่อสังคมไทยในทุกด้าน ส่งผลให้มีการ

อนุรักษ์และสืบทอดต่อกันมาหลายชั่วอายุ  เนือ่งจากมไิด้เป็นสมบตัขิองผูใ้ดเพยีงล�ำพงั

แต่หมายถึงเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของคนในชาติทั้งประเทศ

ประเภททัศนศิลป์ไทย

	 ทัศนศิลป์ไทยที่ปรากฏอยู่บนผืนแผ่นดิน ได้ถูกสร้างสรรค์ขึ้นตั้งแต่อดีตจนถึง

ปัจจุบัน ยังหลงเหลืออยู่เป็นอันมาก มีรูปลักษณ์และจุดประสงค์ในการสร้างแตกต่าง

กันออกไปตามยุคสมัย ซึ่งสามารถจ�ำแนกประเภทได้ดังนี้

	 1. จิตรกรรมไทย
	 จิตรกรรมไทย เป็นงานศิลปะไทยแบบประเพณีที่สืบทอดต่อกันมา โดยการขีด

เขียนหรือระบายสีสันต่างๆ ให้เกิดเป็นตัวภาพเล่าเรื่องราว รวมทั้งลวดลายที่แสดงลีลา

แบบไทยบนพื้นระนาบ เช่น เขียนบนกระดาษ ฝาผนัง ผืนผ้า ฯลฯ ด้วยสีฝุ่นผสมกาว 

มีทั้งที่ใช้สีเพียงสีเดียวหรือน้อยสี เรียกว่า เอกรงค์ หรือแบบที่ใช้สีมากมาย เรียกว่า 

พหุรงค์ (นฤทธิ์ วัฒนภู, 2558 ก, หน้า 7) ในเอกสารที่กล่าวถึงเนื้อหาที่ใกล้เคียง 

มักกล่าวถึงจิตรกรรมไทยไว้หลังจากประติมากรรมและสถาปัตยกรรม แต่ผู้เขียนน�ำ

จิตรกรรมไทยมาเสนอเป็นล�ำดับแรก เนื่องจากจิตรกรรมไทยเป็นพื้นฐานให้ก่อเกิดผล
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งานประเภทอื่น ก่อนการสร้างสรรค์งานประติมากรรมหรือสถาปัตยกรรม หรืองาน

ประณีตศิลป์ต่างๆ ต้องเริ่มต้นจากการออกแบบ ก็คือ การเขียนแบบ ผูกลาย เป็นต้น

แบบก่อนเสมอ

	 โดยจิตรกรรมไทยจะแบ่งออกได้ 2 ลักษณะ คือ จิตรกรรมไทยที่สามารถ

เคลื่อนย้ายได้ อันได้แก่ ภาพในสมุดข่อย ตู้พระไตรปิฎก หรือภาพที่เขียนลงบนผืนผ้า 

เรยีกว่า พระบฏ และจิตรกรรมไทยทีต่ดิท่ีหรอืเคลือ่นย้ายได้ยาก เช่น ภาพเขยีนบนฝาผนัง 

บานประต ูหน้าต่าง เป็นต้น (สวุทิย์ จิระมณ,ี 2545, หน้า 169) โดยภาพท่ีเขยีนบนฝาผนัง 

จะเรยีกกนัจนเป็นทีคุ่น้เคยว่า จติรกรรมฝาผนงั ส่วนใหญ่มกัเขยีนประดบัประดาบนฝาผนงั 

ของพระอุโบสถ พระวิหารหรือผนังภายในกรุพระเจดีย์ เรื่องราวที่เขียนมักเกี่ยวข้องกับ

พุทธศาสนา อันได้แก่ พุทธประวัติหรือชาดกต่างๆ (น. ณ ปากน�้ำ, 2530, หน้า 55)

	 จิตรกรรมไทย บางแห่งเรียกว่า จิตรกรรมแบบประเพณี เนื่องจากมีแบบแผนที่

นิยมเขียนตามกัน และสืบทอดต่อมาตั้งแต่อดีต แม้ปัจจุบันก็ยังปรากฏลักษณะอย่าง

โบราณหลงเหลืออยู่  มีลักษณะเป็นแบบอุดมคติมากกว่าเหมือนจริงอย่างตะวันตก 

(วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, 2547, หน้า 14) แต่บางยุคสมัยมีพัฒนาการเลียนรูปแบบจากศิลปะ

และรสนิยมตะวันตก เพื่อผสมผสานวัฒนธรรมให้เข้ากับสังคมในขณะนั้น แนวคิด

ลกัษณะนีเ้ริม่เข้ามาปะปนอยูใ่นผลงานทศันศลิป์ไทยตัง้แต่อดีต เช่น ภาพจติรกรรมฝาผนัง 

ในพระอโุบสถวดับวรนเิวศวิหาร และวดับรมนวิาส โดยฝีมอืการสร้างสรรค์ของขรวัอนิโข่ง 

จิตรกรที่เป็นพระสงฆ์ในสมัยรัชกาลท่ี 4 หรือภาพจิตรกรรมฝาผนังที่เขียนภาพเล่า

เหตกุารณ์การท�ำยทุธหตัถี ในพระอโุบสถวดัสวุรรณดาราราม จงัหวดัพระนครศรอียธุยา 

หรอืภาพจติรกรรมฝาผนงัสมยัรัชกาลที ่ 6 แห่งกรุงรตันโกสนิทร์ทีเ่ขยีนเป็นภาพเทพชมุนมุ

ภายในพระวิหารวัดพระปฐมเจดีย์ จังหวัดนครปฐม เป็นต้น
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	 ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ภายในพระอุโบสถวัดสุวรรณดาราราม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

มีลักษณะเหมือนจริงอย่างตะวันตก โดยปรับเปลี่ยนเรื่องราวจากพุทธประวัติมาเป็นประวัติสมเด็จ

พระนเรศวรมหาราช รวมทั้งการระบายสีเป็นการแสดงแสงเงาที่สมจริง แตกต่างจากงานจิตรกรรม

แบบประเพณี นับเป็นแนวคิดการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะแนวใหม่ที่แตกต่างจากอดีต จากตัวอย่าง

จิตรกรรมฝาผนังนี้มีลักษณะเป็นจิตรกรรมแบบติดที่ ไม่สามารถเคลื่อนย้ายไปยังแหล่งต่างๆ ได้

	 ภาพจิตรกรรมเขียนสีบนผืนผ้า 

ที่เรียกว่า พระบฏ เขียนเป็นภาพที่เกี่ยวข้อง

กับพระพุทธเจ้า ส�ำหรับการสักการะบูชา

ตามแหล่งต่างๆ เป็นจิตรกรรมที่สามารถ

ถอดและเคลื่อนย้ายไปยังที่ต่างๆ ได้อย่าง

สะดวก จากภาพเป็นผลงานจติรกรรมเขียนสี 

ทีม่พีระพุทธเจ้าประทบัยนือยูก่ึง่กลางของพืน้ที่ 

ขนาบด้านข้างท้ังซ้ายขวาด้วยพระอคัรสาวก

แวดล้อมพื้นท่ีด้วยภาพที่แสดงสัญลักษณ์ 

ของการถวายพุทธบูชาต่อองค์พระพุทธเจ้า

ที่อยู่ตรงกลาง
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	 2. ประติมากรรมไทย
	 ประติมากรรมไทย เป็นผลงานศิลปะประเภทงานปั้น แกะสลัก ช่างผู้ที่

สร้างสรรค์งานประเภทนี้ เรียกว่า ประติมากร ในอดีตจะจัดอยู่ในกลุ่มช่างปั้น ช่างแกะ 

ช่างสลกั (น. ณ ปากน�ำ้, 2530, หน้า 175) ผลงานประติมากรรม จัดเป็นผลงานทีส่ร้างข้ึน

ในรปูสามมติ ิโดยใช้วสัดปุระเภทต่างๆ ได้แก่ ดนิเหนยีว ขีผ้ึง้ ไม้ หนิ ปนู โลหะ เป็นวสัดหุลกั

ในการสร้างสรรค์ผลงาน 

	 ค�ำว่า ประติมากรรม จะใช้ก�ำหนดชื่อเรียกผลงานโดยทั่วไป ส่วนอีกค�ำหนึ่งคือ 

ปฏิมากรรม มักใช้เฉพาะพระพุทธรูป อันเป็นรูปแทนองค์พระพุทธเจ้าเท่านั้น (วิบูลย์  

ลี้สุวรรณ, 2547, หน้า 59) โดยลักษณะประติมากรรม ปรากฏอยู่ 3 ลักษณะ ได้แก่ 

แบบลอยตัว แบบนูนสูงและแบบนูนต�่ำ ซึ่งสามารถพิจารณาลักษณะดังกล่าวได้จาก

ปริมาตรของผลงานแต่ละชิ้น

	 ภาพจติรกรรมเขยีนสทีีป่ระดบั 

อยู่บนพื้นผิวของบานหน้าต่าง ภายใน

พระ อุ โบสถ วัดชุมพลนิกายาราม 

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เป็นภาพที่

แสดงเกีย่วกับเคร่ืองตัง้บชูามรีปูแบบจีน

ที่เรียกว่า รูปลั่นถัน โดยบานหน้าต่าง

ทั้งซ้ายขวาแสดงรายละเอียดของภาพ

ที่แตกต่างกัน ประกอบไปด้วย โต๊ะ ตั่ง 

แจกันดอกไม้ อาวุธ เครื่องแขวน ฯลฯ 

ส่วนด้านหลังของภาพมีผ้าม่านเป็นพื้น

หลัง จากตัวอย่างจิตรกรรมนี้มีลักษณะ 

เป็นภาพจิตรกรรมที่สามารถถอดและ

เคลื่อนย้ายได้ แม้จะไม่ง่ายเท่ากับภาพ

พระบฏก็ตาม
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	 พระพุทธรูปปางนาคปรก แบบนาค

ฝาชี ปฏิมากรรมไทย ในวัดสุทัศนเทพวราราม 

กรุงเทพมหานคร เป็นเหตุการณ์ในพุทธประวตัิ

ตอนหนึง่หลงัการตรสัรูข้องพระพทุธเจ้า จากรูป

แบบพระพุทธรูปองค์นี้ เรียกว่า มุจลินทร์ รูป

แบบพระพุทธรูปมีความแตกต่างจากพระพุทธ

รูปตอนเดียวกันโดยทั่วไป คือ พระพุทธเจ้า

ประทับเหนือขนดนาค พญานาคมุจลินทร์แผ่

พังพานเพื่อบดบังแดดฝนให้กับพระพุทธเจ้า 

จะมองเห็นองค์พระเต็มองค์ได้อย่างชัดเจน แต่

รูปแบบนี้ช่างได้สร้างให้พญานาคขดล�ำตัวห่อ

หุ้มองค์พระ ซึ่งเป็นรูปแบบที่แปลกแตกต่างไป

จากเดิม และไม่ค่อยพบเห็นมากนัก

	 สุวิทย์ จิระมณี (2545, หน้า 157-158) ได้เสนอความคิดเกี่ยวกับลักษณะและ

รูปแบบการถ่ายทอดผลงานประติมากรรมไทยไว้ ดังนี้

	 2.1 เน้นความงามของผิวด้านนอก 

	 ประติมากรรมไทยทั้งที่เป็นพระพุทธรูปหรือผลงานโดยทั่วไป จะเน้นการตกแต่ง 

พืน้ผวิด้านนอกให้เรยีบ มีความเกล้ียงเกลาและกลมกลงึ เพือ่ก่อให้เกิดแสงเงาหลายระดบั 

	 2.2 เน้นความงามตามอุดมคติมากกว่าความเหมือนจริง 

	 ในการสร้างภาพบุคคลและภาพสัตว์นานาชนิด ไม่นิยมแสดงกล้ามเนื้อหรือ

ร่องรอยของกระดูกและเส้นเอ็น ทั้งนี้เพื่อให้เป็นไปตามความงามแบบอุดมคติที่กล่าวว่า 

แขนอ่อนดังงวงช้าง ผิวเรียบเนียนกลมกลึง ฯลฯ

	 2.3 ไม่นิยมสร้างภาพบุคคลเหมือนจริง 

	 งานประติมากรรมไทยตั้งแต่อดีตเป็นต้นมา นิยมรูปแบบตามอุดมคติที่เหนือ

ธรรมชาติ ไม่ปรากฏว่ามีการสร้างภาพเหมือน ในการสร้างสรรค์งานประติมากรรมแบบ

ภาพเหมือน เริ่มปรากฏในประเทศไทยในสมัยรัชกาลที่ 4 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ โดย

สอดคล้องกับรสนิยมศิลปะจากตะวันตกที่เข้ามาในระยะนั้น
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	 3. สถาปัตยกรรมไทย
	 สถาปัตยกรรมไทย หมายถึง การปลูกสร้างอาคารต่างๆ ที่มีลักษณะเป็น

เอกลักษณ์ประจ�ำชาติ ส่วนมากมักเกี่ยวข้องกับอาคาร 2 ประเภทใหญ่ๆ คือ อาคาร

ที่พักอาศัยและอาคารที่เกี่ยวเนื่องด้วยพระพุทธศาสนาและความเชื่อ ลักษณะอาคารทั้ง

สองประเภท มีความแตกต่างกันด้านประโยชน์ใช้สอยตามจุดประสงค์ในการก่อสร้าง 

ส่วนด้านรูปแบบเป็นผลมาจากสภาพภูมิศาสตร์และสิ่งแวดล้อม (สุวิทย์ จิระมณี, 2547, 

หน้า 13-14) รวมทั้งรสนิยมเฉพาะท้องถิ่น

	 นอกจากนี้ น. ณ ปากน�้ำ (2530, หน้า 309) ยังกล่าวว่า สถาปัตยกรรม เป็น

วิชาการทางการก่อสร้าง สมัยโบราณเรียกว่า นวกรรม แต่นวกรรมได้รวมเอาวิชาช่าง

แขนงต่างๆ เข้าไว้ด้วยกัน เช่น ช่างเขียน ช่างปั้น ช่างแกะสลัก ค�ำว่า สถาปัตยกรรม 

เป็นค�ำศัพท์ที่บัญญัติขึ้น เพื่อให้ตรงกับวิจิตรศิลป์ โดยองค์ประกอบที่ส�ำคัญในการ

ก�ำหนดรูปแบบ และเป็นรากฐานที่ส�ำคัญของสถาปัตยกรรมไทย ได้แก่ ความเชื่อและ

ประเพณี ศาสนา รวมทั้งสภาพภูมิศาสตร์

	 โลหะปราสาท สถาปัตยกรรม

ไทยอันเกี่ยวเน่ืองกับพระพุทธศาสนา 

สร้างขึ้นภายในพื้นที่ของวัดราชนัดดาราม 

กรุงเทพมหานคร มีลักษณะเป็นอาคาร

ซ้อนชั้นหรือเรือนชั้นซ้อน ซึง่มคีวามหมาย

ตรงกับค�ำว่า ปราสาท โดยแต่ละยอดใช้

โลหะเป็นวัสดุหลัก จงึได้รบัการขนานนาม

ว่า โลหะปราสาท สิ่งก่อสร้างนี้มีทั้งสิ้น  

37 ยอด สอดคล้องกับหลักธรรมใน

พระพุทธศาสนา คือ โพธิปักขิยธรรม 37 

อันเป็นธรรมที่น�ำไปสู่การหลุดพ้น
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	 พระทีน่ัง่ไอศวรรย์ทพิยอาสน์ 

มีรูปแบบเป็นอาคารทรงไทยตั้งอยู ่

กลางสระน�้ำ ภายในพระราชวัง 

บางปะอนิ ภายในอาคารประดิษฐาน

พระบรมราชานสุาวรย์ีพระบาทสมเดจ็

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ซึ่งเป็น

สถาปัตยกรรมไทยที่เกี่ยวเนื่องด้วย

พระมหากษัตริย์

	 4. ประณีตศิลป์
	 ประณีตศิลป์ เป็นลักษณะผลงานศิลปะไทยอีกประเภทหนึ่ง ที่ใช้เทคนิควิธีการ

มากกว่า 2 วิธีในการสร้างสรรค์ผลงาน เป็นส่วนหนึ่งของผลงานด้านศิลปะบริสุทธิ์ 

ที่นอกเหนือจากจิตรกรรม ประติมากรรมและสถาปัตยกรรม โดยทั่วไปผลงานประณีต

ศิลป์ จะเน้นความประณีตงดงามอย่างแท้จริง (สุวิทย์ จิระมณี, 2547, หน้า 193) 

ประเภทของงานประณีตศิลป์แบ่งออกได้หลายอย่าง เช่น เครื่องราชูปโภค ที่สร้างขึ้น

ส�ำหรับพระมหากษัตริย์ เครื่องประกอบในงานมหรสพ ได้แก่ หุ่นไทย หัวโขน หนังใหญ่ 

ฯลฯ รวมทั้งผลงานที่สร้างสรรค์ขึ้นเพื่อถวายเป็นพุทธบูชา ตัวอย่างเช่น บุษบก

ประดษิฐานพระพทุธรปู ลายรดน�ำ้ประดบับนตูพ้ระธรรมส�ำหรบัเก็บคมัภร์ีทางพระพทุธศาสนา 

เป็นต้น

	 หุน่หลวง งานประณตีศลิป์เพือ่การมหรสพ 

เก็บรักษาในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร 

กรุงเทพมหานคร มีความสูงประมาณ 1 เมตร 

ภายในตัวหุ่นมีกลไก โดยใช้สายเชือกที่โยงอยู่ตาม

ส่วนประกอบต่างๆ ท�ำให้หุ่นสามารถขยับเขยื้อนได้

ตามลีลาท่าทางที่ผู้เชิดต้องการ 
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	 5. ศิลปหัตถกรรมไทย
	 ศิลปหัตถกรรมไทย เป็นผลงานที่เกิดขึ้นและสัมพันธ์กับวิถีชีวิตของชาวบ้าน

โดยเฉพาะ ประดิษฐ์ขึ้นเพื่อใช้สอยให้เกิดประโยชน์ในชีวิตประจ�ำวัน หรือการแก้ไข

ปัญหาในการด�ำรงชีพบางประการ โดยแทรกความงาม ประณีตพอประมาณ รวมทั้ง 

รสนิยมของผู้สร้างและผู้ใช้งานเข้าไปในผลงาน และส่วนใหญ่มักเป็นผลงานที่ใช้วัสดุที่

หาได้ง่ายในแต่ละท้องถิ่น รูปแบบมีลักษณะที่เรียบง่าย ไม่สลับซับซ้อนในด้านกระบวน 

การสร้างสรรค์มากนัก ตัวอย่างเช่น เครื่องจักสานที่เกิดจากการน�ำไม้ไผ่มาแยกให้เป็น

เส้นตอก และน�ำเส้นตอกแต่ละเส้นมาจัดเรียงขัดสานกันไปมา จนได้รูปทรงเป็นภาชนะ

ลักษณะต่างๆ หรือการน�ำดินเหนียวที่ขุดหาได้ในท้องถิ่นมาปั้นขึ้นรูปเป็นภาชนะ และ

น�ำไปเผาให้ภาชนะเกดิความแกร่ง สามารถใช้ประโยชน์ในชวีติได้อย่างสะดวก จากรปูทรง 

ของภาชนะลักษณะต่างๆ เป็นรูปทรงที่มีความงามทางด้านทัศนศิลป์ผนวกกับลวดลาย 

ทีอ่าจประดบัประดาลงบนพ้ืนผวิของภาชนะเกดิขึน้ตามความคดิ รสนิยมของผูส้ร้างสรรค์ 

จึงถือว่าผลงานศิลปหัตถกรรมไทยลักษณะต่างๆ เป็นทัศนศิลป์ไทยที่ควรกล่าวถึงไม่

แตกต่างจากผลงานประเภทอื่นๆ

	 หวัโขน งานประณตีศิลป์เพือ่การมหรสพ 

แสดงถึงลักษณะตัวละครในวรรณกรรมเรื่อง 

รามเกียรติ์ จากภาพเป็นตัวละครที่มีชื่อว่า สหัส

เดชะ มีความหมายว่า ผู้มีเดชมากมาย (สหัส 

ซึ่งแปลว่า พัน) จึงประดิษฐ์ให้หัวโขนนี้มีหน้า

มากมายกว่าทศกัณฐ์ มีลักษณะหน้าตาโพลง 

ปากแสยะ เขี้ยวโง้ง สวมมงกุฎยอดชัยหลายชั้น 

แต่ละชั้นประดับด้วยใบหน้าโดยรอบ กายมีสีขาว 
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	 เครื่องเงิน เป็นผลงานศิลปหัตถกรรมไทยประเภทหนึ่งที่ใช้ประโยชน์จากโลหะ โดยใช้

กระบวนการหลอมเม็ดเงินและตีขึ้นรูปเป็นภาชนะ มีการตอกสลักดุนลวดลายไทย มีแหล่งผลิตโดย

ทั่วไปแต่ที่ส�ำคัญคือ ชุมชนบ้านวัวลาย จังหวัดเชียงใหม่

	 เครื่องเบญจรงค์ เป็นงานศิลปหัตถกรรมไทยที่ปัจจุบันเข้าถึงได้โดยทั่วไป จากภาพเป็น

เอกลักษณ์ผลิตภัณฑ์ของจังหวัดสมุทรสงคราม 


