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คำ�นำ�
หนังสือ “โมเดิร์นแจ๊ส (Modern Jazz)” มีวัตถุประสงค์หลักเพื่อนำ�เสนอ

สาระทางดนตรีแจ๊ส โดยมุ่งเน้นผ่านดนตรีแจ๊ส 6 ลีลาเริ่มตั้งแต่ดนตรีบีบ็อป  
ดนตรคีลูแจส๊ ดนตรฮีารด์บอ็ป ดนตรโีมดัลแจส๊ ดนตรฟีรแีจส๊ และดนตรฟิีวชนัแจส๊  
หากพิจารณาดนตรีแจ๊สลีลาเหล่านี้ทางประวัติศาสตร์ดนตรีแจ๊สจะพบว่ามี 
จุดเปลี่ยนแปลงคร้ังสำ�คัญเกิดขึ้นในช่วงดนตรีบีบ็อป จึงสามารถพบคำ�ว่า 
โมเดิร์นแจ๊สจากหนังสือประวัติศาสตร์ดนตรีแจ๊สได้อย่างไม่ยากเย็น ซ่ึงมีนัยหมายถึง 
ลีลาดนตรีแจ๊สยุคใหม่ กล่าวคือ เร่ิมตั้งแต่ดนตรีบีบ็อปเป็นต้นไปนับเป็นการก้าว 
เข้าสู่ดนตรีแจ๊สยุคใหม่ เช่น หนังสือ Jazz Styles History & Analysis เขียนโดย 
มาร์ก กริดลีย์ (Mark Gridley) หรือหนังสือ Jazz เขียนโดยสก็อตต์ เดอโวซ์ และ
แกร์รี กิดดินส์ (Scott DeVeaux and Garry Giddins) เป็นต้น ด้วยเหตุนี้ผู้เขียน 
จึงนำ�คำ�นี้ดังกล่าวมาใช้เป็นชื่อหนังสือเพื่อสื่อถึงดนตรีแจ๊สเหล่านี้

ปฏิเสธไม่ได้ว่าดนตรีแจ๊สมีความโดดเด่นอยู่ที่การฝึกฝนปฏิบัติ การเสพ
ดนตรีแจ๊สจากตัวหนงัสอืเป็นเพยีงฉากหนึง่ของนกัดนตรเีท่านัน้ จำ�เปน็ตอ้งอาศยั
การลงมือปฏิบัติอยา่งเขม้งวดและมวิีนยั ประเดน็หลากหลายสามารถสมัผสัไดจ้าก 
การปฏิบัติ โดยเฉพาะกรณีการบรรเลงโน้ตเขบ็ตหน่ึงชั้นในดนตรีแจ๊สอันเป็น 
ลมหายใจสำ�คัญ สร้างความเป็นเอกลักษณ์แตกต่างจากดนตรีลีลาอื่นหรือ  
อาจกล่าวว่าเป็นภาษาทางดนตรีแจ๊ส การเสพเพียงตัวหนังสือไม่สามารถ 
สร้างสัมผัสเหล่านี้ได้หากปราศจากการปฏิบัติ แต่อย่างไรก็ดีตัวหนังสือเหล่านี้ 
เสมือนเป็นเครื่องชี้นำ�ทางให้กับผู้อ่านเสมอ ส่งผลให้ปฏิเสธไม่ได้เช่นกันว่า 
ตัวหนังสือมักมีความเชื่อมโยงกับการปฏิบัติเสมอเช่นกัน 

ปจัจุบนัหนงัสอืดนตรีท่ีนำ�เสนอองคค์วามรู้ด้านดนตรแีจส๊ด้วยภาษาไทย  
เขียนโดยคนไทยเพื่อต้องการสื่อสารและแบ่งปันองค์ความรู้ไปยังนักดนตรี 
ในประเทศไทยยังคงมีจำ�นวนน้อย ส่วนใหญ่ยังคงเป็นหนังสือหรือตำ�ราจาก 
ต่างประเทศ ผู้เขียนใช้เวลาไตร่ตรองการจัดทำ�หนังสือเล่มนี้นานพอสมควร 
เนื่องจากพื้นฐานมีความเพลิดเพลินกับการปฏิบัติดนตรีแจ๊สเสียเป็นส่วนใหญ่ 
กระทัง่ได้รบัโอกาสทำ�งานวชิาการในฐานะผู้ชว่ยบรรณาธกิารวารสารดนตรรีงัสติ 
เมื่อปี พ.ศ. 2557-2558 และผู้เขียนดำ�รงตำ�แหน่งบรรณาธิการวารสารดนตรี
รงัสติ เม่ือป ีพ.ศ. 2559-ปจัจบุนั ซึง่ปจัจบุนัวารดนตรรีงัสติอยู่ในวารสารคุณภาพ
ของศูนย์ดัชนีการอ้างอิงวารสารไทย (TCI กลุ่ม 1) ประสบการณ์อันมีค่านี้สะท้อน
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มายงัผูเ้ขยีนใหต้ระหนกัวา่ ดนตรแีจส๊แมม้คีวามโดดเดน่ดว้ยการศกึษาภาคปฏบิตัิ
แตแ่หลง่ทรพัยากรองค์ความรูท้างดนตรแีจส๊ทีเ่ป็นภาษาไทยเขียนโดยคนไทยน้ัน
มีอยูอ่ยา่งจำ�กดั จงึกำ�หนดแนวทางการจดัทำ�หนงัสอืเล่มนีต้ลอดจนคดัเลอืกสาระ
ใหเ้หมาะสมกบัแนวทางหนงัสอืเล่มนี ้โดยสาระทีก่ลา่วถงึเปน็การนำ�เสนอแนวคดิ
ทั้งเชิงทฤษฎีและปฏิบัติประกอบเข้าด้วยกัน 

ด้วยความต้ังใจแรกของผู้ เขียนที่พยายามมุ่งเน้นให้จำ�นวนสาระ 
ดนตรีแจ๊สทั้ง 6 ลีลาอยู่ที่จำ�นวนประมาณ 200 หน้า แต่ด้วยเน้ือหาสาระ 
บริบทอื่นอันสำ�คัญรวมถึงจำ�นวนนักดนตรีหลักที่นำ�มากล่าวถึง ตลอดจน
แนวทางการวิเคราะห์ของผู้เขียนจึงทำ�ให้ต้องพิจารณาประเด็นเฉลี่ยจำ�นวนหน้า
เป็นประเด็นรองลงไป เพื่อเปิดโอกาสให้สอดแทรกสาระได้หลากหลายยิ่งขึ้น  
แต่กระนั้นการนำ�เสนอประเด็นดนตรีแจ๊สแต่ละลีลาเหล่าน้ีเชิงประวัติศาสตร์  
ตลอดจนนักดนตรีหลักหรือบทวิเคราะห์จำ�เป็นต้องพิจารณาคัดเลือกประเด็น 
ต่าง ๆ โดยผู้เขียนกำ�หนดแนวทางไว้ดังนี้

ดนตรีบีบ็อป กล่าวถึงบริบททางสังคมเช่ือมโยงกลับไปสู่ดนตรีบิกแบนด์ 
เพื่อนำ�เข้าสู่การเปลี่ยนแปลงทางสังคมโดยกลุ่มนักดนตรีสำ�คัญ กระทั่งก่อเกิด
เป็นดนตรีบีบ็อปจากนั้นนำ�เข้าสู่เอกลักษณ์ดนตรีบีบ็อป บทบาทเครื่องดนตรี 
การจัดรูปแบบวง การสร้างสรรค์แนวทำ�นองอันเป็นเอกลักษณ์ตลอดจน 
เสียงประสาน โครงสร้างบทเพลง บทวิเคราะห์จะกล่าวถึงเฉพาะประเด็น 
แนวทำ�นองหลักและการดำ�เนินคอร์ดเท่านั้น ซึ่งประเด็นการอิมโพรไวส์จะนำ�ไป
กลา่วถึงในดนตรีคูลแจ๊ส เพือ่นำ�เขา้สูแ่นวทางการบรรเลงอันเปน็เอกลกัษณข์อง 
ไมล์ล เดวิส ต่อไป 

ดนตรีคูลแจ๊ส ผู้เขียนพิจารณาใช้สาระสำ�คัญจากการเปรียบเทียบ 
แนวทำ�นองระหว่างชาร์ลี พาร์คเกอร์ และไมล์ส เดวิส เพื่อแสดงความเป็น
เอกลักษณ์ของพวกเขา ทั้งยังเป็นการชักนำ�เข้าสู่ดนตรีคูลแจ๊สของเดวิส 
กระทั่งส่งต่อแรงบันดาลใจไปยังนักดนตรีที่ร่วมงานอันได้แก่ 1) ลี โคนิตซ์ โดยมี 
การเชื่อมโยงเข้ากับเลนนี ทริสตาโน เพื่อสะท้อนบทบาทด้านการสอนดนตรีแจ๊ส
และส่งผลต่อแนวทางของโคนิตซ์ 2) เจอร์รี มัลลีแกน นำ�แรงบันดาลใจดนตรี 
คูลแจ๊สจากเดวิสนำ�ไปสู่เวสต์โคสต์แจ๊สและการสร้างสรรค์ของตนเอง 



ดนตรีฮาร์ดบ็อป กล่าวถึงบริบทการเปลี่ยนแปลงที่ เกิดขึ้น 
ด้านเทคโนโลยีการผลิตแผ่นเสียงสามารถตอบสนองต่อผู้ประพันธ์ นักดนตรี  
และผู้ฟังได้มากยิ่งขึ้น ด้านสาระจากนักดนตรีผู้เขียนพิจารณากล่าวถึง  
อาร์ต เบลคีย์ โฮเรซ ซิลเวอร์ และบทบาทจากเดวิสกับวงห้าชิ้นที่ดีที่สุดนำ�มา 
กลา่วถงึสาระดนตรฮีารด์บอ็ป โดยสาระจากเดวสิถกูเชือ่มโยงเขา้กับการบรรเลง
ของจอห์น โคลเทรน เพื่อนำ�เข้าสู่แนวทางของโคลเทรนในดนตรีโมดัลแจ๊สและ
ดนตรีฟรีแจ๊สต่อไป 

ดนตรีโมดัลแจ๊ส ปฏิเสธไม่ได้ว่าต้องกล่าวถึงผลงานชิ้นสำ�คัญของ 
เดวิสผลงาน Kind of Blue เป็นการกล่าวต้อนรับวิถีแห่งดนตรีโมดัลแจ๊ส 
อย่างเป็นทางการ สาระบทวิเคราะห์เดวิสถูกนำ�มาเปรียบเทียบอีกครั้งโดย 
เปรียบเทียบกับโคลเทรน เพื่อสะท้อนถึงแนวทางการบรรเลงของพวกเขาและ
เป็นการชักนำ�เข้าสู่ดนตรีโมดัลแจ๊สกับโคลเทรน ซึ่งแนวทางการสร้างสรรค์ของ
โคลเทรนนีผู้้เขยีนไดส้รปุแนวคดิสำ�คัญและแนวคิดน้ีได้สง่ผลไปถงึดนตรีฟรแีจส๊
ของเขาต่อไป 

ดนตรีฟรีแจ๊ส ผู้เขียนพิจารณากล่าวถึงบริบทโดยรวมและใช้สาระจาก
นักดนตรี 3 คน ได้แก่ ออร์เน็ตต์ โคลแมน เซซิล เทเลอร์ และจอห์น โคลเทรน  
ตามลำ�ดบั โดยจะกล่าวถึงแนวคิดอนัโดดเดน่รวมถงึบทวเิคราะหข์องนกัดนตรแีตล่ะ
คน ทั้งนี้กรณีของโคลเทรนประเด็นแนวคิดโคลเทรนเชนเจสหรือผู้เขียนเรียกว่า
แนวคิดขัน้คู่ 3 สมมาตรสัมพนัธ ์ท่ีนำ�มากลา่วถงึในดนตรีฟรแีจส๊นัน้มไิดห้มายถงึ 
ระบบนี้เป็นแนวคิดของโคลเทรนช่วงดนตรีฟรีแจ๊สแต่อย่างใด หากแต่นำ�มา 
กล่าวถึงเนื่องจากเป็นแนวคิดอันสำ�คัญแสดงถึงความสมบูรณ์ด้านดนตรีแจ๊ส
ของเขาและมีส่วนผลักดันให้ก้าวไปสู่ดนตรีฟรีแจ๊สต่อไป 

ดนตรีฟิวชันแจ๊ส ผู้เขียนนำ�สาระจากดนตรีของเดวิสกลับมากล่าวถึง
อีกครั้งเพื่อเป็นการชักนำ�เข้าสู่ดนตรีฟิวชันแจ๊ส โดยนำ�ผลงาน In A Silent Way  
และ Bitches Brew มากล่าวถึงเป็นแนวทางหลัก สะท้อนให้เห็นถึงการนำ� 
กลุ่มเครื่องดนตรีไฟฟ้าโดยเฉพาะกีตาร์ไฟฟ้ามากล่าวถึง ซึ่งกล่าวได้ว่าบทบาท
กีตาร์ไฟฟ้ากับดนตรีร็อกมีความโดดเด่นเป็นอย่างมาก จากน้ันจึงกล่าวถึง  
วงดนตรี Weather Report เป็นการส่งต่อแรงบันดาลใจจากดนตรีฟิวชันแจ๊ส 
ของเดวิสไปยังนักดนตรีที่เคยร่วมงานกับเขา 



ในสาระแต่ละบทของหนงัสอืเล่มนีแ้บง่สว่นประกอบออกเปน็ 3 สว่นหลกั  
คือ

1) ส่วนเนื้อหา เป็นการกล่าวถึงบริบทสำ�คัญอาจเกิดขึ้นจากบริบท 
ทางสังคมหรือเหตุการณ์สำ�คัญ แนวคิดสำ�คัญทางดนตรีหรือของนักดนตรี 

2) ส่วนการวิเคราะห์ เป็นการนำ�บทเพลงแจ๊สลีลาสอดคล้องกับเนื้อหา
มากล่าวถึงเพื่อแสดงมิติเสียงดนตรีแจ๊สลีลาต่าง ๆ ผ่านบทเพลง 

3) ส่วนท้าย แบ่งเป็นประเด็นสรุป แนะนำ�บทเพลง และแบบฝึกหัด 
ที่สอดคล้องกับสาระแต่ละบท 

นอกจากนี้ประเด็นด้านคำ�ศัพท์ทางดนตรีผู้เขียนอ้างอิงจากหนังสือ 
พจนานกุรมศพัทด์นตรสีากล ฉบบัราชบณัฑติยสภา (พมิพค์รัง้ที ่1 พ.ศ. 2561)  
จัดทำ�โดยสำ�นักงานราชบัณฑิตตยสภา และพจนานุกรมศัพท์ดุริยางค์ศิลป์ 
(พิมพ์คร้ังที่ 3 พ.ศ. 2552) เขียนโดยศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ 
นอกจากนี้เพื่อความเข้าใจตลอดจนการสื่อสารไปยังผู้อ่านได้สะดวก ผู้เขียน
พิจารณาใช้เนื้อหาภาษาไทยหากเป็นชื่อคนและใช้ภาษาอังกฤษหรือภาษาอื่น  
หากเป็นชื่อเฉพาะอื่นรวมถึงสัญลักษณ์ทางดนตรี บางกรณีอาจใช้การทับศัพท์
ภาษาองักฤษ ทัง้นีเ้พือ่ความเหมาะสมดา้นคำ�ศพัทท์างดนตรแีจส๊ทัง้ภาษาไทยและ
องักฤษ ผูเ้ขยีนอาจบญัญตัขิึน้และพจิารณาเลอืกใชเ้พือ่สือ่สารสาระหนงัสอืเลม่นี ้ 
อีกทั้งผู้เขียนกำ�หนดใช้ตัวหนังสือตัวหนาในเน้ือหาแสดงถึงคำ�สำ�คัญท่ีปรากฏ
ครั้งแรกหรืออาจเป็นประเด็นสำ�คัญด้านเนื้อหา หรือแนวคิด / เทคนิคทางดนตรี 

ผู้ เขียนขอขอบคุณรองศาสตราจารย์ ดร.เด่น อยู่ประเสริฐ และ 
รองศาสตราจารย์ ดร.วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น สำ�หรับคำ�แนะนำ� ข้อชี้แนะ แรงผลักดัน 
ทั้งยังมอบประสบการณ์ทางดนตรีอันล้ำ�ค่ายิ่งเสมอมา สุดท้ายนี้ผู้เขียนหวังว่า 
หนงัสอืเลม่นีจ้ะเป็นเครือ่งชีน้ำ�ทางใหก้บัผูอ้า่น เพือ่ทราบถงึสาระทางดนตรแีจส๊ 
ที่ผู้ เขียนกำ�หนดแนวทางไว้ ตลอดจนก่อประโยชน์ต่อวงการดนตรีแจ๊ส 
ในประเทศไทย รวมถึงบุคลากรทางดนตรีกระทั่งผู้ที่สนใจทั่วไป ข้อผิดพลาด 
อนัเกดิขึน้จากหนงัสอืเล่มน้ีผูเ้ขยีนขอรับไว้เพยีงผู้เดียว และยนิดีน้อมรบัคำ�แนะนำ�
เพ่ือนำ�ไปปรับปรุงแก้ไขต่อไป คุณความดีจากหนังสือเล่มน้ีขอยกให้กับพ่อ แม่  
ครู อาจารย์ ของผู้เขียนทุกคน

เจตนิพิฐ สังข์วิจิตร
กุมภาพันธ์ 2565 
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ดนตรีบีบ็อป
BEBOP

1
รูปที่ 1.1 ชาร์ลี พาร์คเกอร์ และดิซซี กิลเลสพี1

 1 ที่มา: https://iconicimages.net/news/iconic-spotlight-dizzy-gillespie-charlie-parker/

	 กระแสดนตรีบิกแบนด์ (อีกนัยคือ วงบิกแบนด์ หรือวงสวิง หรือ
วงแดนซ์แบนด์) ท่ีเคยได้รับความนิยมช่วงประมาณทศวรรษที่ 1930 
เป็นต้นมา มีกลุ่มนักดนตรีแจ๊สที่มีชื่อเสียงหลายกลุ่ม เช่น ดุ๊ก แอลลิงตัน 
(Duke Ellington, 1899-1974) เคาท์ เบซี (Count Basie, 1904-1984) 
หรือเบนนี กูดแมน (Benny Goodman, 1909-1986) เป็นต้น ดนตรี 
บิกแบนด์เป็นดนตรีให้ความบันเทิงกับผู้ชมและมักพบได้บ่อยครั้ง 
ท่ีสามารถเต้นรำ�ไปกับบทเพลงได้ อีกทั้งบทเพลงมีการเรียบเรียงและ 
ผสมผสานด้วยการเปิดโอกาสให้นักดนตรีแจ๊สได้แสดงความสามารถ  
ด้านการอิมโพรไวส์ของตนเองลงไปบนบทเพลงด้วย ทำ�ให้ดนตรีบิกแบนด์ 
ได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายในช่วงเวลาดังกล่าว จนกระทั่งเร่ิมได้รับ 
ผลกระทบอยา่งกวา้งขวางจากสงครามโลกครัง้ที ่2 ราวป ีค.ศ. 1939-1945  
ทำ�ให้สถานบันเทิงต่าง ๆ ต้องปิดทำ�การเร็วขึ้นกว่าปรกติ ผู้ชมที่มาชม 
การแสดงหรอืมาผอ่นคลายเริม่มีจำ�นวนนอ้ยลง อกีทัง้นกัดนตรจีำ�นวนหนึง่  
ถูกเกณฑ์ไปเป็นทหารรับใช้ชาติช่วงศึกสงครามส่งผลกระทบต่อ
จำ�นวนสมาชิกนักดนตรีวงบิกแบนด์ ทำ�ให้ได้รับผลกระทบด้านสถานที่ 
ทำ�การแสดงและด้านสมาชิกนักดนตรีในวงอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ 
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นอกจากน้ีสาเหตุด้านการลดจำ�นวนลงของสถานที่สำ�หรับทำ�การแสดงดนตรี ผนวกกับ 
สถานบันเทิงปิดทำ�การเร็วข้ึนจึงทำ�ให้มีนักดนตรีแจ๊สกลุ่มหนึ่งได้รวมกลุ่มกัน หลังจากเสร็จสิ้น
ภารกิจการแสดงของดนตรีบิกแบนด์พวกเขาเหล่านั้นได้รวมกลุ่มกันตามสถานบันเทิงต่าง ๆ เพื่อ
ทำ�การแสดงดนตรีแจ๊สในอีกลีลาหนึ่งท่ีแตกต่างไปจากดนตรีบิกแบนด์ หนึ่งในสถานบันเทิงสำ�คัญคือ  
“Minton’s Playhouse” เป็นสถานบันเทิงชั้นนำ�บนถนน 118 เมืองนิวยอร์ก แหล่งรวมกลุ่มนัก
ดนตรแีจ๊สช้ันนำ�รว่มกนัทำ�การแสดงดนตรแีจส๊ เชน่ ชารล์ ีครสิเตยีน (Charlie Christian, 1916-1942)  
นักเล่นกีตาร์ เธโลเนียส มังค์ (Thelonious Monk, 1917-1982) นักเล่นเปียโน ดิซซี กิลเลสพี  
(Dizzy Gillespie, 1917-1993) นกัเลน่ทรมัเป็ต หรอืชาร์ล ีพาร์คเกอร ์(Charlie Parker, 1920-1955)  
นกัเลน่อลัโตแซก็โซโฟน เป็นตน้ การรวมกลุม่กนัแสดงดนตรนีีเ้ปดิโอกาสใหเ้หลา่นกัดนตรแีจส๊สามารถ
ร่วมกนับรรเลงบทเพลงตา่ง ๆ  ได้ การจัดรปูแบบวงมขีนาดเลก็ (ตรงขา้มกบัวงดนตรบีกิแบนด์) ประกอบด้วย 
นกัดนตรปีระมาณ 4-5 คน อาจนอ้ยกวา่หรอืมากกวา่กไ็ด ้บทเพลงสำ�หรบัทำ�การแสดงมกัเปน็บทเพลง 
ที่เหล่านักดนตรีแจ๊สคุ้นเคย ส่วนใหญ่มักมิได้มีการฝึกซ้อมร่วมกันมาก่อนเพียงกำ�หนดข้อตกลง 
ดา้นโครงสรา้งบทเพลงใหมี้ความเข้าใจงา่ยไมซ่บัซอ้นและตอ้งมอีงคป์ระกอบสำ�คญั คอื การอมิโพรไวส์
ทีม่กีรอบการบรรเลงคอ่นขา้งอสิระ นกัดนตรทีีท่ำ�การอมิโพรไวส์สามารถบรรเลงได้ตามความพอใจของ 
ตนเองภายใต้ข้อตกลงในการแสดงบทเพลงต่าง ๆ การร่วมกันทำ�การแสดงลักษณะนี้นักดนตรีแจ๊ส 
มักนิยมเรียกว่า “แจมแซสชัน (Jam Session)” 

การแสดงดนตรีแจ๊สในอีกลีลาหนี่งท่ีกล่าว
มาข้างต้น หากนำ�มาเปรียบเทียบด้านบทบาทการ  
อิมโพรไวสก์บับทเพลงของดนตรบิีกแบนดแ์ลว้จะเหน็
ความแตกต่างได้อย่างชัดเจน เนื่องจากบทเพลงของ
ดนตรีบิกแบนด์เป็นบทเพลงที่มีการเรียบเรียงและ 
มีท่อนเพลงต่าง ๆ หลากหลายอย่างชัดเจน รวมถึง 
เปิดโอกาสให้นักดนตรีได้แสดงความสามารถด้าน 
อิมโพรไวส์ของตนเองเช่นกัน แต่ยังคงถูกวาง 
อยู่ในกรอบท่ีมีข้อจำ�กัดมากกว่า เช่น ข้อจำ�กัด 
ด้านโครงสร้างบทเพลงอาจไม่เน้นบทบาทการ  
อิมโพรไวส์ให้มีความโดดเด่น ซึ่งการรวมกลุ่มกันเพื่อ
ทำ�การแสดงดนตรีแจ๊สในอีกลีลาดังกล่าวนี้ นักดนตรี รูปที่ 1.2 Minton’s Playhouse 

นักดนตรีเรียงจากซ้ายมือ เธโลเนียส มังค์ โฮเวิร์ด 
แมคกี รอย เอลดริจด์ และเท็ดดี ฮิลล์2 

2 ที่มา: https://www.loc.gov/item/gottlieb.06261/
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มีความอิสระในกรอบการอิมโพรไวส์มากกว่า ข้อสันนิษฐานประการหนึ่ง คือ ด้วยกรอบข้อจำ�กัดของ
ดนตรบีกิแบนด ์จงึทำ�ใหก้ารรวมกลุม่กนัเพือ่แสดงดนตรีเปรียบเสมอืนเปน็การแสดงทีน่กัดนตรีเหล่านี ้
สามารถแสดงถึงทักษะต่าง ๆ ในเครื่องดนตรีของตนเองได้มากขึ้น ผ่านการอิมโพรไวส์ในบทเพลง  
โดยบทเพลงสำ�หรับแสดงมีการกำ�หนดข้อตกลงด้านโครงสร้างบทเพลงให้มีความเข้าใจง่าย ไม่ซับซ้อน  
การรวมกลุ่มกันเพื่อแสดงดนตรีข้างต้น เกิดเป็นกระแสเริ่มได้รับความนิยมในกลุ่มนักดนตรีแจ๊ส 
มากขึน้ตามลำ�ดับ ทำ�ใหส้ถานบันเทงิ Minton’s Playhouse เปน็เสมอืนแหลง่รวมนกัดนตรแีจส๊ชัน้นำ� 
ผลัดเปลี่ยนหมุนเวียนมาทำ�การแสดงอยู่เสมอ ส่งผลทำ�ให้ก่อเกิดการพัฒนาและกลายเป็นดนตรี 
บีบ็อปในที่สุด 

	 เมื่อพิจารณาแล้วสามารถตั้งข้อข้อสังเกตได้ถึงปัจจัยสำ�คัญ อันทำ�ให้เกิดกระแสดนตรีบีบ็อป 
ในช่วงทศวรรษท่ี 1940 ม ี3 ประการ คอื 1) ชว่งภาวะสงครามโลกครัง้ที ่2 ไดร้บัผลกระทบด้านสถานที ่
จัดการแสดงรวมถึงนักดนตรีส่วนหนึ่งถูกเกณฑ์ไปเป็นทหารช่วงศึกสงคราม 2) การรวมกลุ่มกันของ 
นักดนตรีแจ๊สชั้นนำ�เพื่อแสดงดนตรี เช่น กรณี Minton’s Playhouse ได้สร้างกระแสและมีส่วน
ทำ�ให้ดนตรีบีบ็อปก่อกำ�เนิดข้ึน และ 3) กรอบข้อจำ�กัดด้านการอิมโพรไวส์ในบทเพลงบิกแบนด์  
ปัจจัยทั้ง 3 ประการเอื้ออำ�นวยให้กระแสดนตรีบีบ็อปก่อกำ�เนิดขึ้น และดนตรีบีบ็อปก็เป็น 
จุดเปล่ียนแปลงสำ�คัญต่อดนตรีแจ๊สด้วยเช่นกัน จุดเปลี่ยนแปลงสำ�คัญดังกล่าวส่งผลต่อการพิจารณา
พัฒนาการของดนตรีแจ๊ส กล่าวคือ เริ่มตั้งแต่ดนตรีบีบ็อปเป็นต้นไปนับเป็นการก้าวเข้าสู่ดนตรีแจ๊ส  
ยคุใหมใ่นบรบิทเชิงประวตัศิาสตร ์สว่นลลีาของดนตรีแจส๊กอ่นหนา้ดนตรบีบีอ็ป ผูเ้ขียนจะพจิารณาเปน็
ดนตรีแจ๊สลีลาเก่าหรือแจ๊สยุคเก่า นอกจากนี้ยังสามารถพบคำ�ว่า “โมเดิร์นแจ๊ส (Modern Jazz)”  
ในหนังสือประวัติศาสตร์ดนตรีแจ๊ส เช่น หนังสือ Jazz Styles History & Analysis เขียนโดย 
มาร์ก กริดลีย์ (Mark Gridley) เป็นต้น โดยมีนัยดังที่ผู้เขียนกล่าวข้างต้น

	 ดนตรีบีบ็อปมีช่ือเรียกหลากหลายบางกรณีอาจเรียกว่า “บีบ็อป (Bebop)” หรือ “รีบ็อป (Rebop)”  
หรืออาจเรียกว่า “บ็อป (Bop)” ทั้งหมดมีความหมายเหมือนกัน แสดงนัยถึงดนตรีบีบ็อปอันเป็นลีลา 
สำ�คัญในดนตรีแจ๊ส สันนิษฐานว่าช่ือเรียกอาจมาจากการใส่คำ�ร้องเลียนแบบวลีส้ัน ๆ ในแนวทำ�นอง 
ทศิทางเคลือ่นท่ีข้ึนและวลดีงักล่าวจบลงดว้ยการเคลือ่นทีล่ง ซึง่แนวทำ�นองสว่นใหญม่กีารเคลือ่นทีด่ว้ย
ความรวดเรว็มกัจบวลลีงแบบทนัททีนัใดดว้ยโนต้ 2 ตัว3 พอล เทนเนอร์ และคณะ (Paul O. W. Tanner 
and others) ไดแ้สดงการร้องเลยีนแบบแนวทำ�นองด้วยวลีส้ัน ๆ  จากกลุ่มโนต้ 5 ตัว แสดงดังตัวอยา่งที ่1.1  
สังเกตว่าวลีที่เกิดข้ึนในแนวทำ�นองมีทิศทางสอดคล้องกับแนวคิดข้างต้น เริ่มจากลักษณะจังหวะ 
โน้ตสามพยางค์ทิศทางเคลื่อนที่ข้ึน จากน้ันจึงตามด้วยลักษณะจังหวะโน้ตเขบัตหนึ่งชั้นทิศทาง 
เคลือ่นทีล่ง หากบรรเลงวลดีงักลา่วด้วยอตัราความเรว็ปานกลางหรือเรว็จะใหน้ยัสำ�เนยีงการเลยีนแบบ
วลีที่สื่อถึงคำ�ว่าบีบ็อปได้ชัดเจนยิ่งขึ้น

3 Donald D. Megill and Richard S. Demory, Introduction to Jazz History, 6thed. (Englewood Cliffs, NJ: Prentice Hall, 2004), 152.
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ตัวอย่างที่ 1.1 การใส่คำ�ร้องเลียนแบบแนวทำ�นอง4

	 ด้านความแตกต่างระหว่างดนตรีบีบ็อปและดนตรีบิกแบนด์ ก็มีความแตกต่างกันอย่างชัดเจน 
ทั้งด้านจำ�นวนนักดนตรีและเครื่องดนตรี ตลอดจนถึงวัตถุประสงค์สำ�หรับการทำ�การแสดงต่อหน้า
สาธารณชน กริดลีย์ผู้ทรงคุณวุฒิด้านดนตรีแจ๊สได้กล่าวถึงความแตกต่างด้านจำ�นวนนักดนตรีรวมถึง
เครื่องดนตรีสำ�หรับการแสดง และบริบทโดยรวมอันเป็นเอกลักษณ์ของดนตรีบีบ็อปที่แตกต่างจาก
ดนตรีบิกแบนด์ ไว้ดังนี้ 

1

2

3

4

5

6

1

2

3

4

5

6

7

8

9

มีเครื่องดนตรีน้อยชิ้นกว่าดนตรีบิกแบนด์
การเรียบเรียงเสียงประสานไม่เด่นชัดเหมือนกับบทเพลงบิกแบนด์ 
มักมีอัตราความเร็วค่อนข้างมาก
คลาริเน็ตไม่ค่อยได้รับความนิยมสำ�หรับนำ�มาใช้ในการแสดง
ทักษะความสามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรีเป็นสิ่งสำ�คัญ
การบรรเลงประกอบด้วยกีตาร์มักพบได้น้อย

บริบทโดยรวมอันเป็นเอกลักษณ์ของดนตรีบีบ็อปที่แตกต่างจากดนตรีบิกแบนด์6 

การอิมโพรไวส์มีความซับซ้อน
แนวทำ�นองบทเพลงมีความซับซ้อน
เสียงประสานมีความซับซ้อน
การดำ�เนินคอร์ดบทเพลงประเภทบีบ็อปมักไม่นิยมนำ�มาเรียบเรียงเสียงประสาน
การบรรเลงประกอบของนักดนตรีมีความหลากหลาย
การบรรเลงประกอบของเปียโนมีความเรียบง่ายกว่าการบรรเลงลีลาแบบสไตรด์เปียโน
ผู้เล่นกลองจะเป็นผู้รักษาอัตราความเร็วให้บทเพลง
ในการแสดงมักสร้างความประหลาดใจเสมอ
มีความน่าตื่นเต้นมากกว่าดนตรีบิกแบนด์

ด้านจำ�นวนนักดนตรีรวมถึงเครื่องดนตรีสำ�หรับการแสดง5 

4 Paul O. W. Tanner, David W. Megill, and Maurice Gerow, Jazz, 9thed. (New York, NY: McGrew-Hill Education, 2001), 167-168.
5 Mark C. Gridley, Jazz Styles History & Analysis, 7thed. (Englewood Cliffs, NJ: Prentice Hall, 2000), 148.
6 เรื่องเดียวกัน, 148. 



โมเดิร ์นแจ ๊ส 5
เจตนิพิฐ สังข ์วิจิตร

		  จากที่กริดลีย์ได้กล่าวไว้ข้างต้น แสดงให้เห็นถึงความแตกต่างและเอกลักษณ์ของดนตรีบีบ็อป 
ไดอ้ยา่งชัดเจน หากไดร้บัฟงับทเพลงประเภทบีบอ็ปกส็ามารถพบไดท้นัทวีา่มแีนวทางสอดคลอ้งกับทีเ่ขา
กล่าวไวไ้ม่มากกน็อ้ย ทัง้นีข้ึน้อยูก่บัปจัจยัอืน่ ๆ  ประกอบดว้ยเชน่กนั แมว้า่หวัใจสำ�คญัของดนตรบีบีอ็ป  
คือการแสดงความสามารถทักษะด้านอิมโพรไวส์ของนักดนตรี แต่ก็ยังมีปัจจัยสำ�คัญอ่ืนที่แสดงนัย
ดนตรีบีบ็อปให้มีการขับเคลื่อนในบทเพลงด้วย เช่น บทบาทหน้าที่ของเครื่องดนตรีสำ�หรับการบรรเลง
ประกอบร่วมกัน เป็นต้น

	ดนตรีบีบ็อปมักกำ�หนดข้อตกลงสำ�หรับการบรรเลงบทเพลงไว้ค่อนข้างหลวม เสมือนเป็น 
การเปิดโอกาสให้นักดนตรีที่ร่วมกันบรรเลงต้องเอื้ออำ�นวยกันและกัน เพ่ือให้บทเพลงดำ�เนินไป
ภายใต้กรอบที่กำ�หนดข้อตกลงไว้ ความหลากหลายของดนตรีบีบ็อปมิได้เน้นหรือมีความโดดเด่น 
ด้านการอิมโพรไวส์เพียงอย่างเดียวเท่านั้น นักดนตรีท่ีบรรเลงร่วมกันก็สามารถสร้างสรรค์ให้บทเพลง 
มีบริบทในวิถีแห่งดนตรีบีบ็อปได้เช่นกัน เพื่อความชัดเจนผู้เขียนได้แบ่งบทบาทหน้าที่ของเครื่องดนตรี
ออกเป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มเคร่ืองทำ�นอง (Melody Section) และกลุ่มเคร่ืองจังหวะ (Rhythm Section) 

กลุ่มเครื่องทำ�นอง การบรรเลงแนวทำ�นองหลักบทเพลงนักดนตรีแจ๊สนิยมเรียกว่า “ส่วนหัว 
หรือเฮด (Head)” โดยมากการบรรเลงแนวทำ�นองหลักบทเพลงมักเป็นเครื่องดนตรีตระกูลเครื่องลม 
เชน่ แซก็โซโฟน ทรมัเป็ต ทรอมโบน เป็นตน้ เครือ่งดนตรเีหลา่นีน้อกจากทำ�หนา้ทีบ่รรเลงแนวทำ�นองหลกั 
บทเพลงแล้วยังทำ�หน้าที่บรรเลงแนวทำ�นองการอิมโพรไวส์ด้วยเช่นกัน ซึ่งเมื่อบรรเลงแนวทำ�นองหลัก 
บทเพลงเสร็จสิ้นลงไปจะเริ่มเข้าสู่ช่วงอิมโพรไวส์ของนักดนตรีแต่ละคน ช่วงอิมโพรไวส์ดังกล่าว 
กลุ่มเครื่องทำ�นองจะถูกลดบทบาทลงไป มักคงเหลือเพียงบทบาทจากนักดนตรีที่ทำ�การอิมโพรไวส์
และนักดนตรีบรรเลงประกอบ นักดนตรีทั้งหมดจะกลับมาบรรเลงแนวทำ�นองหลักอีกครั้งหลังจาก 
การอิมโพรไวส์เสร็จสิ้นลง

กลุม่เครือ่งจงัหวะ มบีทบาทเป็นอยา่งมากในการขบัเคลือ่นบทเพลงใหด้ำ�เนนิไปยงัทศิทางต่าง ๆ   
บทบาทสำ�คญัทีช่ดัเจนคอืการบรรเลงประกอบสนบัสนนุ ชว่งบรรเลงแนวทำ�นองหลักบทเพลงตลอดจน 
ช่วงอิมโพรไวส ์เพือ่ความชดัเจนในการกลา่วถงึสาระผูเ้ขยีนแบง่การบรรเลงประกอบกลุม่เคร่ืองจงัหวะ
ออกเป็น 2 ประเด็น คือ 1) การบรรเลงประกอบด้านเสียงประสาน และ 2) การบรรเลงประกอบ 
เพื่อสร้างลีลาให้กับบทเพลง 

บทบาทหน้าที่
เครื่องดนตรี
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	 การบรรเลงประกอบด้านเสียงประสานในบทเพลง ปรกติมักเป็นเครื่อง
ดนตรีท่ีสามารถบรรเลงเสียงประสานหรือบรรเลงคอร์ดได้ เช่น เปียโน หรือ
กตีาร ์เป็นตน้ (ในดนตรบีีบ็อปพบการบรรเลงประกอบด้วยเปยีโนเปน็สว่นใหญ)่  
ทำ�หนา้ทีบ่รรเลงการดำ�เนนิคอรด์ตา่ง ๆ  ภายในบทเพลง การบรรเลงประกอบ
มกัผสมผสานลกัษณะจงัหวะขัด (Syncopation) เขา้ไปในการบรรเลงอยูเ่สมอ  
(หากบทเพลงมิได้กำ�หนดรูปแบบการบรรเลงประกอบด้านเสียงประสาน
หรือลักษณะจังหวะไว้อย่างแน่ชัด) ผู้บรรเลงสามารถสร้างสรรค์การบรรเลง
ประกอบของตนได้หลากหลายทั้งด้านการวางแนวเสียงคอร์ดต่าง ๆ การใช้ 
คอร์ดแทน รวมถึงลักษณะจังหวะที่ใช้ประกอบการบรรเลงเพื่อสร้างมิติ 
ของเสียงประสานให้มีความหลากหลาย การบรรเลงดังกล่าวนอกจาก 
จะเป็นการบรรเลงประกอบแล้วยังสามารถสร้างแรงบันดาลใจให้กับผู้ 
อิมโพรไวส์ด้วย ภาพรวมของการบรรเลงประกอบจะมีความเชื่อมโยงกับ
ประเด็นด้านคอร์ดและลักษณะจังหวะขัดเสมอ 

	 การบรรเลงประกอบเพื่อสร้างมิติหรือลีลาให้กับบทเพลงเป็นการ
สร้างสรรค์บทเพลงให้มีนัยบริบทโดยรวมในวิถีแห่งดนตรีบีบ็อป กล่าวคือ 
เป็นการบรรเลงประกอบเพื่อสร้างความชัดเจนในเอกลักษณ์ของดนตรีบีบ็อป 
เชน่ การบรรเลงรว่มกันของกลองและเบส ผูเ้ลน่กลองมกับรรเลงดว้ยจังหวะสวงิ  
(Swing)7 ผสมผสานกบัแนวคดิการบรรเลงวอล์กกิงเบสไลน์ (Walking Bass 
Line)8 ของผูเ้ลน่เบส การบรรเลงประกอบร่วมกนัลักษณะเชน่นีเ้ปน็เอกลักษณ์
สร้างความโดดเด่นให้ดนตรีบีบ็อป แม้ว่าดนตรีบิกแบนด์อาจมีการบรรเลง 
ของผูเ้ล่นกลองและเบสไปในทศิทางดังเชน่ขา้งต้นทีก่ล่าวมา แต่ดนตรีบบ็ีอปได้
นำ�แนวคดินีม้าใชอ้ยา่งเหน็ได้ชดัเจน จนเกดิเปน็เอกลกัษณส์ำ�คัญประการหนึง่ 
ของดนตรีบีบ็อป การบรรเลงประกอบของกลองรวมถึงเบสนอกจาก 
จะสร้างมิติและลีลาดนตรีบีบ็อปแล้ว ยังต้องสร้างแรงบันดาลใจให้กับ 
ผู้อิมโพรไวส์เช่นเดียวกับผู้บรรเลงประกอบด้านเสียงประสานในบทเพลง 

1

2

7 จังหวะสวิง รูปแบบจังหวะมาตรฐานพบได้บ่อยครั้งในดนตรีแจ๊ส เป็นการบรรเลงจังหวะกลองรูปแบบหนึ่งมีเอกลักษณ์การบรรเลงบนอัตรา

จังหวะ 4/4 ที่ให้ความรู้สึกเน้นบนจังหวะที่ 2 และ 4 ของไฮแฮท (Hi-Hat) หรือฉาบไรด์ (Ride Cymbal) ขณะบรรเลง 
8 วอล์กกิงเบสไลน์ หมายถึง การบรรเลงประกอบของแนวเบส เป็นการบรรเลงด้วยโน้ตตัวดำ�เป็นส่วนใหญ่ผสมผสานกับการเน้นในจังหวะยก  

หากบรรเลงบนอัตราจังหวะ 4/4 มักให้ความรู้สึกเน้นบนจังหวะที่ 2 และ 4 แนวคิดเช่นนี้มักนิยมบรรเลงร่วมกับจังหวะสวิงของกลอง
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การบรรเลงประกอบทั้ง 2 ประเด็นที่กล่าวมาจะมีความสอดคล้องกันเสมอ เพื่อสร้างมิติเสียง
และลีลาต่าง ๆ ให้บทเพลงดำ�เนินไปภายใต้กรอบหรือข้อตกลงในบทเพลง การบรรเลงประกอบบริบท
โดยรวมลกัษณะเชน่นีเ้หลา่นกัดนตรแีจส๊นยิมเรยีกวา่ “คอมปงิ (Comping)” มคีวามหมายเชน่เดยีวกบั  
“แอคคอมปานเิมนต์ ์(Accompaniment)” ชือ่เรยีกดงักลา่วแสดงนยัการบรรเลงประกอบทีม่บีทบาท
ดา้นเสยีงประสานหรอืการดำ�เนนิคอรด์ ตลอดจนด้านการบรรเลงประกอบเพือ่สรา้งลลีาใหก้บับทเพลง 
นอกจากนี้คอมปิงยังใช้เรียกแทนการบรรเลงประกอบเคร่ืองดนตรีแต่ละชิ้นในวงดนตรีได้อีกด้วย เช่น  
การคอมปิงของผู้เล่นเปียโน หรือการคอมปิงของผู้เล่นกลอง เป็นต้น อนึ่ง การบรรเลงประกอบ 
ในดนตรีแจ๊สมีความหลากหลาย ความเข้าใจด้านการบรรเลงประกอบมีส่วนสำ�คัญสำ�หรับการบ่งบอก
นัยดนตรีแจ๊สลีลาต่าง ๆ ฉะนั้น ความเข้าใจและประสบการณ์ของนักดนตรีจะมีบทบาทสำ�คัญต่อ 
การบรรเลงประกอบ เพื่อให้บทเพลงดำ�เนินไปภายใต้ข้อตกลงการบรรเลงลีลาต่าง ๆ ในดนตรีแจ๊ส 

ตัวอย่างที่ 1.2 แสดงบทบาทหน้าที่เคร่ืองท�ำนองและกลุ่มเคร่ืองจังหวะในลีลาดนตรีบีบ็อป 
บรรทัดบนสุดแสดงถึงแซ็กโซโฟนบรรเลงแนวท�ำนองหลักบทเพลง แนวท�ำนองมีการเคล่ือนท่ีเร็วกว่า
กลุ่มเครื่องจังหวะและมักมีความหนาแน่นด้านลักษณะจังหวะมากกว่ากลุ่มเครื่องจังหวะ สังเกตจาก
แนวท�ำนองหลักผสมผสานด้วยลักษณะโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นเป็นส่วนใหญ่ ขณะท่ีการบรรเลงประกอบ
ของกลุ่มเครื่องจังหวะ ได้แก่ เปียโน เบส และกลอง ท�ำหน้าที่บรรเลงสนับสนุนตลอดจนขับเคลื่อน 
บทเพลงไปยังท่อนเพลงต่าง ๆ ที่ก�ำหนดแนวทางไว้ โดยเปียโนบรรเลงประกอบด้านเสียงประสาน 
ในบทเพลง จากตัวอย่างเป็นการบรรเลงผสมผสานลักษณะจังหวะขัดที่เกิดขึ้นบนมือขวา ด้านเบส 
มกัให้ความส�ำคญัและเชือ่มโยงกบัโน้ตตวัด�ำ เพือ่การสร้างสรรค์แนวท�ำนองด้วยแนวคดิวอล์กกิงเบสไลน์  
ส่วนด้านกลองนั้นมักบรรเลงด้วยจังหวะสวิง การบรรเลงสนับสนุนเบสกับกลองจะต้องพึ่งพาอาศัยกัน 
เสมือนเป็นรากฐานส�ำคัญให้กับการบรรเลงสนับสนุน เนื่องจากเป็นเครื่องดนตรีหลักในการขับเคลื่อน
บทเพลง อีกท้ังมีบทบาทโดดเด่นด้านรักษาอัตราความเร็วให้กับบทเพลงเพื่อบทเพลงด�ำเนินไป 
อย่างสม�่ำเสมอ 

บทบาทหน้าทีก่ารบรรเลงร่วมกนัลกัษณะเช่นดงัตวัอย่างที ่1.2 นีม้กัพบได้บ่อยในดนตรบีบีอ็ป  
สังเกตว่าเครื่องดนตรีกลุ่มเครื่องท�ำนองและกลุ่มเครื่องจังหวะมีบทบาทในบทเพลงแตกต่างกัน  
แต่อย่างไรก็ดีกลุ่มเครื่องดนตรีท้ัง 2 กลุ่ม มีหน้าที่สนับสนุนให้บทเพลงด�ำเนินไปตามทิศทางหรือข้อ
ตกลงที่ก�ำหนดขึ้นส�ำหรับบรรเลงบทเพลงนั้น ๆ ส�ำหรับดนตรีแจ๊สมักเปิดโอกาสให้นักดนตรีสามารถ
ตีความการบรรเลงของตนได้ ฉะนั้น การสร้างสรรค์ตลอดจนการแก้ปัญหาเฉพาะหน้าจึงเป็นสิ่งส�ำคัญ 
ประสบการณ์จากนกัดนตรแีจ๊สจะเข้ามาเป็นตวัชีวั้ดให้การบรรเลงร่วมกนั ด�ำเนนิไปตามเป้าหมายหรอื
บรรลุข้อตกลงต่าง ๆ ส่งผลให้บทบาทเครื่องดนตรีเข้ามาเติมเต็มให้บทเพลงมีมิติเสียงหลากหลายและ
ถูกถ่ายทอดออกมาได้ตามครรลอง 
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ตัวอย่างที่ 1.2 บทบาทเครื่องทำ�นองและกลุ่มเครื่องจังหวะในลีลาดนตรีบีบ็อป

ภาพรวมของเน้ือดนตรี (Texture) ดนตรีบีบ็อปอาจกล่าวได้ว่ามักมีลักษณะเป็นดนตรี
ประสานแนว (Homophony) คือ ให้ความสำ�คัญกับแนวทำ�นอง เช่น แนวทำ�นองหลักและ 
แนวทำ�นองการอิมโพรไวส์ โดยเสียงประสานและกลุ่มเครื่องจังหวะจะทำ�หน้าที่บรรเลงประกอบ
สนับสนุนแนวทำ�นองบทเพลง เพื่อให้แนวทำ�นองทั้งแนวทำ�นองหลักและแนวทำ�นองการอิมโพรไวส์ 
มีความโดดเด่น สังเกตจากตัวอย่างที่ 1.2 มีทิศทางดังที่กล่าวไว้ 

ด้านการจัดรูปแบบวงดนตรีบีบ็อป มีความแตกต่างจากรูปแบบการจัดวงบิกแบนด์อย่าง
เห็นได้ชัด เอกลักษณ์สำ�คัญด้านการจัดรูปแบบวง คือ เป็นวงแจ๊สขนาดเล็ก หรือวงแจ๊สคอมโบ  
(Jazz Combo) ประกอบด้วยกลุ่มเครื่องทำ�นองและกลุ่มเคร่ืองจังหวะ การจัดรูปแบบวงสามารถ
ทำ�ได้หลากหลายขึ้นอยู่กับจำ�นวนนักดนตรีหรือเครื่องดนตรีสำ�หรับการแสดง โดยทั่วไปสามารถ
สรุปได้ว่ากลุ่มเครื่องทำ�นองอยู่ตำ�แหน่งด้านหน้า กลุ่มเคร่ืองจังหวะอยู่ตำ�แหน่งด้านหลัง การจัดเรียง 
เครื่องดนตรีสำ�หรับการแสดงหากจัดรูปแบบวงมาตรฐานวงสี่ชิ้น (Quartet) พิจารณาจากกลุ่ม
เครื่องจังหวะด้านซ้ายมือมาด้านขวามือเรียงลำ�ดับดังนี้ เปียโน เบส และกลอง ส่วนกลุ่มเครื่องทำ�นอง 

แนวทำ�นองหลักบทเพลง

บรรเลงประกอบด้านเสียงประสาน

บรรเลงด้วยแนวคิดวอล์กกิงเบสไลน์

บรรเลงด้วยจังหวะสวิง
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มักบรรเลงด้วยเครื่องดนตรีตระกูลเครื่องลมอยู่ตำ�แหน่งบริเวณกึ่งกลางวงด้านหน้าเบส (สังเกตจาก
ตัวอย่างที่ 1.3) อน่ึง การจัดรูปแบบวงเคร่ืองดนตรีส่ีช้ินท่ีผู้เขียนกล่าวถึงเป็นเพียงแนวคิดหนึ่งและ  
พบได้บ่อยครั้ง ยังมีการจัดรูปแบบอื่นอีกมากมาย

ตัวอย่าง 1.3 การจัดรูปแบบวงมาตรฐานสำ�หรับเครื่องดนตรีสี่ชิ้นแบบหนึ่ง

เบส

เครื่องดนตรีตระกูลเครื่องลม

เปียโน กลอง

	แนวทำ�นองดนตรบีบีอ็ปมกัมปีระโยคเพลงประกอบด้วยโนต้เขบต็หนึง่ชัน้ แนวคดิการบรรเลง
โน้ตเขบ็ตหนึ่งช้ันจะมีความแตกต่างจากดนตรีแจ๊สยุคก่อนหน้านี้อยู่บางประการ การบรรเลงอันเป็น
เอกลกัษณน์ัน่คือการเน้นในจงัหวะยกของการบรรเลงโนต้เขบต็หนึง่ช้ัน ผูเ้ขยีนไดแ้สดงการเปรียบเทยีบ 
ลักษณะการบรรเลงโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นไว้ดังตัวอย่างที่ 1.4 

	 บรรทัดบนสุด	 แสดงถึงโน้ตเพลงที่เขียนกำ�กับไว้ 

	 บรรทัดกลาง 	 แสดงแนวคิดการบรรเลงแบบแจ๊สรูปแบบหนึ่ง

	 บรรทัดล่างสุด	 แสดงแนวคิดการบรรเลงที่ผู้เขียนแนะนำ�

การแสดงโน้ตเพลงในบทเพลงจะเป็นดังเช่นแถวบนสุดของตัวอย่างที่ 1.4 กล่าวคือ กำ�หนด
ระดับเสียงและลักษณะจังหวะ แต่ไม่ได้กำ�หนดวิธีการบรรเลงเพื่อให้มีลีลาหรือสำ�เนียงทางดนตรี  

แนวทำ�นอง
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ผูบ้รรเลงตอ้งตคีวามการบรรเลงดว้ยตนเอง ลลีาหรอืสำ�เนยีงทางดนตรปีรกตถูิกกำ�หนดไวบ้นโนต้เพลง
ช่วงต้นบทเพลง (สังเกตจากตัวอย่างที่ 1.2 กำ�หนดเป็น “Bebop q = 180” หมายความว่า บทเพลงนี้ 
บรรเลงด้วยลีลาหรือสำ�เนียงดนตรีบีบ็อป อัตราความเร็วโน้ตตัวดำ�มีค่าเท่ากับ 180) การแสดง 
โน้ตเพลงในบทเพลงจึงมิได้กำ�หนดลีลาหรือสำ�เนียงทางดนตรีไว้ เนื่องจากผู้บรรเลงสามารถอ่าน 
โน้ตเพลงได้สะดวกกว่า 

	 ตัวอย่างที่ 1.4 บรรทัดกลาง แสดงแนวคิดการบรรเลงสำ�เนียงแบบแจ๊สรูปแบบหนึ่ง 
มีพ้ืนฐานจากโน้ตสามพยางค์ บรรทัดล่างสุด เป็นการแสดงแนวคิดที่ผู้เขียนแนะนำ�ซึ่งมีพื้นฐาน
การบรรเลงจากโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น สังเกตว่ามีการเน้นบนจังหวะยกเสมอแตกต่างจากแนวคิด
บรรทัดกลางค่อนข้างชัดเจน เอกลักษณ์การบรรเลงโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นเหล่านี้ไม่เพียงแต่เป็น
แนวคิดการบรรเลงทำ�นองดนตรีบีบ็อปเท่านั้น ยังส่งอิทธิพลต่อไปยังแนวทำ�นองดนตรีแจ๊ส 
ลีลาอื่น ๆ กล่าวได้ว่าการบรรเลงโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นเสมือนเป็นลมหายใจสำ�คัญของดนตรีแจ๊ส 	
		   

ตัวอย่างที่ 1.4 เปรียบเทียบการบรรเลงโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น

	 	คำ�แนะนำ�จากผู้เขียน หากต้องการฝึกฝนทำ�นองลีลาหรือสำ�เนียงแบบบีบ็อป ผู้เขียนแนะนำ� 
ให้ศึกษาผลงานนักดนตรีชั้นครูเหล่านี้ เช่น ชาร์ลี พาร์คเกอร์ นักเล่นแซ็กโซโฟน ดิซซี กิลเลสพี  
นักเล่นทรัมเป็ต หรือเธโลเนียส มังค์ นักเล่นเปียโน เป็นต้น การฝึกฝนควรประกอบด้วยการฟังและ
การลงมือปฏิบัติควบคู่กัน บางกรณีการฝึกฝนด้านดนตรีหากศึกษาจากโน้ตเพลงเพียงอย่างเดียว  

โน้ตเพลงที่เขียนกำ�กับไว้

แนวคิดการบรรเลงแบบแจ๊สรูปแบบหนึ่ง

แนวคิดการบรรเลงที่ผู้เขียนแนะนำ�
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	 ในทางปฏิบัติการนำ�โน้ตผ่านและโน้ตโครมาติกผ่านไปยังโน้ตในคอร์ด มาใช้สร้างสรรค์ 
แนวทำ�นองสามารถเกิดขึ้นได้สองกรณี คือ 1) โน้ตผ่านและโน้ตโครมาติกเคล่ือนท่ีไปยังโน้ตในคอร์ด
อยู่บนจังหวะหนัก 2) โน้ตผ่านและโน้ตโครมาติกเคลื่อนที่ไปยังโน้ตในคอร์ดอยู่บนจังหวะเบา ทั้งสอง
กรณีสามารถให้นัยแนวทำ�นองแฝงไปด้วยโน้ตในคอร์ดเช่นกัน แต่หากโน้ตในคอร์ดอยู่บนจังหวะหนัก 
จะให้ความรูส้กึของคอรด์ไดช้ดัเจนกวา่อยูบ่นจงัหวะเบา เนือ่งจากจงัหวะหนกัเป็นจังหวะสำ�คญัทีเ่กดิขึน้ 
ในแต่ละห้อง อัตราจังหวะจะเป็นตัวกำ�หนดชีพจรจังหวะซ่ึงทำ�ให้ทราบจังหวะหนักและจังหวะเบา10 

สังเกตจากตัวอย่างที่ 1.5 ที่ผ่านมา โน้ตผ่านด้านซ้ายมือของตัวอย่างตรงลูกศรชี้ โน้ต F เป็นจังหวะเบา
เคลื่อนที่ผ่านไปยังโน้ต G บนจังหวะที่ 2 หากพิจารณาภาพรวมแนวทำ�นองด้านซ้ายมือตัวอย่างที่ 1.5 
จะให้ความรู้สึกของคอร์ดได้ชัดเจน เนื่องจากโน้ตในคอร์ดปรากฏอยู่บนจังหวะหนัก

อาจได้ข้อมูลไม่ครบถ้วน เช่น กรณีที่ผู้เขียนกล่าวถึงดังเช่นแถวบนสุดของตัวอย่างท่ี 1.4 โน้ตเพลง 
ไม่สามารถบ่งบอกถึงวิธีการบรรเลงเพ่ือให้มีลีลาหรือสำ�เนียงทางดนตรี เป็นเพียงเครื่องนำ�ทางให้กับ 
นักดนตรีเท่านั้น ฉะนั้น ควรศึกษาจากการฟังประกอบด้วย ซ่ึงการฝึกบรรเลงโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น 
เพื่อบรรเลงลีลาหรือสำ�เนียงแบบบีบ็อปจำ�เป็นต้องศึกษาจากการฟังเป็นสำ�คัญ 

	 นอกจากเอกลกัษณ์การบรรเลงโนต้เขบต็หนึง่ชัน้ทีก่ลา่วไวข้า้งต้น ยงัมแีนวคดิอนัเปน็เอกลกัษณ์
ดว้ยการนำ�โน้ตผา่น (Passing Note) หรอืการใชโ้นต้โครมาตกิ (Chromatic Note) เคลือ่นทีเ่ขา้หา
โน้ตในคอร์ด โน้ตผ่านเป็นโน้ตนอกคอร์ดชนิดหนึ่งเป็นโน้ตท่ีผ่านตามลำ�ดับจากโน้ตในคอร์ดตัวหนึ่ง
ไปยังโน้ตในคอร์ดอีกตัวหนึ่งตามขั้นในทิศทางเดียวกัน9 ส่วนโน้ตโครมาติกหรือโน้ตครึ่งเสียงเป็นโน้ต 
นอกกุญแจเสียงหลักที่มักทำ�หน้าที่ผ่านไปยังโน้ตในคอร์ด ตัวอย่างที่ 1.5 ด้านซ้ายมือแสดงโน้ตผ่านคือ 
โน้ต F เป็นโน้ตผ่านไปยังโน้ตในคอร์ดระหว่างโน้ต E กับโน้ต G ส่วนด้านขวามือแสดงโน้ตโครมาติก 
นอกกุญแจเสียงผ่านไปยังโน้ตในคอร์ดคือโน้ต G 
		   

ตัวอย่างที่ 1.5 แสดงโน้ตผ่านและโน้ตโครมาติก

9 ณัชชา พันธุ์เจริญ, พจนานุกรมศัพท์ดุริยางค์ศิลป์, พิมพ์ครั้งที่ 3. (กรุงเทพฯ: เกศกะรัต, 2552), 274.
10 เรื่องเดียวกัน, 364.

โน้ตผ่าน โน้ตโครมาติก
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		  นอกจากนี้บทบาทการใช้โน้ตผ่านและโน้ตโครมาติกในแนวทำ�นองดนตรีบีบ็อป ยังสามารถ 
เกิดข้ึนได้สองกรณีเช่นกัน คือ 1) บทบาทด้านแนวทำ�นองหลัก แนวทำ�นองหลักดนตรีบีบ็อป 
มักผสมผสานโน้ตผ่านหรือโน้ตโครมาติกนอกกุญแจเสียงหลัก ซึ่งผ่านการพิจารณาจากผู้ประพันธ์ 
มาแล้วโดยมากเป็นการบรรเลงตามโน้ตเพลงที่บันทึกไว้ในบทเพลง 2) บทบาทด้านการอิมโพรไวส์  
โน้ตผ่านและโน้ตโครมาติกที่เกิดขึ้นในแนวทำ�นองการอิมโพรไวส์ แนวทำ�นองเหล่านี้ไม่ได้ถูกบรรเลง
จากการจดบันทึกในโน้ตเพลง เป็นการสร้างแนวทำ�นองด้วยการใช้ไหวพริบปฏิภาณของผู้บรรเลงใน
ลีลาหรือสำ�เนียงดนตรีบีบ็อป

	 	 ในแนวทำ�นองดนตรีบีบ็อปมักนิยมใช้โน้ตโครมาติกหรือโน้ตครึ่งเสียง นำ�มาสร้าง
เอกลักษณ์ให้กับแนวทำ�นอง ทั้งยังมีบทบาทสำ�คัญด้านการเคลื่อนที่เกลาเข้าหาโน้ตในคอร์ดหรือ 
โน้ตเป้าหมาย (Target Note) การใช้โน้ตโครมาติกเคลื่อนที่เข้าหาโน้ตเป้าหมายเป็นแนวคิดสำ�คัญ
ประการหนึ่งได้สร้างเอกลักษณ์แนวทำ�นองดนตรีบีบ็อป แนวทำ�นองมักมีการผสมผสานโน้ตโครมาติก
นอกกุญแจเสียงหลักเพื่อเคลื่อนที่ไปสู่โน้ตเป้าหมาย ทิศทางการเคลื่อนที่ด้วยแนวคิดเช่นนี้อาจเรียกว่า  
“โครมาติกแอพโพรช (Chromatic Approach)” กล่าวคือ แนวทำ�นองมีการเคลื่อนที่ไปสู่ 
โน้ตเป้าหมายด้วยโน้ตโครมาติก สามารถผสมผสานไปกับแนวทำ�นองท่ีสร้างจากบันไดเสียงหรือ 
อาร์เปโจ หากพิจารณาถึงทิศทางการใช้โน้ตโครมาติกเคลื่อนที่เข้าหาโน้ตเป้าหมายแล้วมีหลากหลาย
แนวคิด ผู้เขียนยกตัวอย่างแนวคิดสำ�คัญเชื่อมโยงการนำ�โน้ตโครมาติกมาสร้างสรรค์แนวทำ�นองนั่นคือ  
แนวคิด “เอนโคลเชอร์” (Enclosure)” และการใช้บันไดเสียงที่ประกอบด้วยโน้ตโครมาติก 
นอกกุญแจเสียงหลักผสมผสานในโครงสร้าง เช่น บันไดเสียงดอมินันต์บีบ็อป (Bebop Dominant  
Scale) เป็นต้น 

	 	 แนวท�ำนองบีบ็อปมักผสมผสานการขยายแนวคิดด้วยการล้อมรอบโน้ตในคอร์ด เพ่ือชะลอ
การเกิดข้ึนของโน้ตในคอร์ดด้วยการแทรกด้วยโน้ตโครมาติกนอกกุญแจเสียงหลักระดับเสียงที่สูงขึ้น
และต�่ำลงครึ่งเสียง11 พบได้ทั้งโน้ตเป้าหมายเป็นโน้ตพื้นต้น (Root) โน้ตล�ำดับที่ 3 โน้ตล�ำดับที ่5 หรือ 
โน้ตล�ำดับที่ 7 ของคอร์ด เป็นต้น แนวคิดลักษณะนี้เรียกว่าเอนโคลเชอร์ ตัวอย่างที่ 1.6 แสดงแนวคิด
เอนโคลเชอร์ด้วยแนวคิดล้อมรอบโน้ตเป้าหมายโน้ตในคอร์ด C7 ได้แก่ โน้ตพ้ืนต้น โน้ตล�ำดับท่ี 3  
โน้ตล�ำดับที่ 5 และโน้ตล�ำดับที่ ¨7 จากตัวอย่างสร้างจากกลุ่มโน้ต 3 ตัว คือ โน้ตล้อมรอบ 2 ตัว และ 
โน้ตเป้าหมาย 1 ตวั โน้ตในเครือ่งหมายวงเลบ็เหลีย่มคอืโน้ตโครมาตกินอกกญุแจเสยีงหลกั (อย่างน้อย 1 ตวั)  
ทัง้ระดบัเสยีงสงูขึน้และต�่ำลงครึ่งเสียงล้อมรอบโน้ตเป้าหมาย

11 David Baker, How to Play Bebop 1 for All Instruments, (Van Nuys, CA: Alfred, 1988), 7. 
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ตัวอย่างที่ 1.6 แนวคิดเอนโคลเชอร์ด้วยโน้ตโครมาติกนอกกุญแจเสียงหลัก

	 แนวคิดเอนโคลเชอร์จากตัวอย่างท่ี 1.6 ยังสามารถสร้างความหลากหลายในการใช้โน้ต  
โครมาติกนอกกุญแจเสียงหลักล้อมรอบโน้ตเป้าหมาย โดยสามารถเป็นทิศทางตรงกันข้ามได้ กล่าวคือ 
ใช้โน้ตโครมาตกิระดบัเสยีงต�ำ่ลงและสงูขึน้ล้อมรอบโน้ตเป้าหมาย พจิารณาจากตวัอย่างที ่1.7 เป็นการ
ยกตัวอย่างโน้ตในคอร์ด C7 เป็นโน้ตเป้าหมาย แต่มีการเคลื่อนที่จากระดับเสียงที่ต�่ำลงและสูงขึ้น 
ครึ่งเสียงจากโน้ตเป้าหมาย แนวคิดเอนโคลเชอร์นี้นอกจากใช้กับโน้ตเป้าหมายที่เป็นโน้ตในคอร์ดแล้ว
ยังสามารถใช้กับกรณีโน้ตนอกคอร์ดได้ด้วยเช่นกันเพื่อสร้างแนวท�ำนองส�ำเนียงบีบ็อป

ตัวอย่างที่ 1.7 แนวคิดเอนโคลเชอร์ทิศทางระดับเสียงที่ต่ำ�ลงและสูงขึ้นครึ่งเสียง

	 นอกจากนี้แนวคิดเอนโคลเชอร์ยังสามารถสร้างความหลากหลายในแนวทำ�นองด้วยการ  
เพิม่โนต้เคยีงบน หรอืโนต้เคยีงลา่ง (Upper Neighboring Tone or Lower Neighboring Tone) 
เคลื่อนที่เข้าหาโน้ตล้อมรอบเป้าหมาย จากนั้นจึงเคลื่อนที่เข้าสู่โน้ตเป้าหมายต่อไปหรืออาจกล่าวได้ว่า
เปน็การใชโ้นต้เคยีงเคลือ่นทีเ่ขา้หาแนวคดิเอนโคลเชอร์ พิจารณาตัวอยา่งท่ี 1.8 ด้านซ้ายมอืเปน็แนวคิด

โน้ตพื้นต้น คือโน้ตเป้าหมาย

โน้ตพื้นต้น คือโน้ตเป้าหมาย

โน้ตลำ�ดับที่  5  คือโน้ตเป้าหมาย โน้ตลำ�ดับที่  ¨7  คือโน้ตเป้าหมาย

โน้ตลำ�ดับที่  3 ของคอร์ด คือโน้ตเป้าหมาย

โน้ตลำ�ดับที่  3  คือโน้ตเป้าหมาย
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พืน้ฐานของเอนโคลเชอร ์สว่นตรงกลางและดา้นขวามอืเปน็การเพิม่โนต้เคยีงบนและโนต้เคยีงลา่งเขา้ไป
ผสมผสานกับแนวคิดพื้นฐานของแนวคิดเอนโคลเชอร์ สังเกตว่าการเพิ่มโน้ตเคียงบนและโน้ตเคียงล่าง
เข้าไปนั้นทำ�ให้ได้กลุ่มโน้ต 4 ตัว คือ โน้ตเคียงบน (หรือโน้ตเคียงล่าง) 1 ตัว โน้ตล้อมรอบ 2 ตัว และ
โน้ตเป้าหมาย 1 ตัว จากตัวอย่างเป็นเพียงการพิจารณาด้วยกลุ่มโน้ต 4 ตัวเท่านั้น ยังสามารถจัดเรียง

กลุ่มโน้ตได้อีกหลากหลายรูปแบบ 

ตัวอย่างที่ 1.8 การเพิ่มโน้ตเคียงบนและโน้ตเคียงล่างผสมผสานกับแนวคิดเอนโคลเชอร์

		  กล่าวโดยสรุปแนวคิดเอนโคลเชอร์ข้างต้นได้ว่า เป็นการใช้โน้ตโครมาติกนอกกุญแจเสียงหลัก  
(อย่างน้อย 1 ตัว) ล้อมรอบโน้ตเป้าหมาย โดยโน้ตเป้าหมายมีความเชื่อมโยงกับโน้ตในคอร์ด 
หรืออาจไม่ใช่ก็ได้ อีกท้ังยังสามารถผสมผสานโน้ตเคียงบนหรือโน้ตเคียงล่างเพ่ิมเข้าไปเพื่อสร้าง 
ความหลากหลายให้แนวคิดเอนโคลเชอร์ อนึ่ง แนวคิดเอนโคลเชอร์ข้างต้นเป็นเพียงแนวทางหนึ่ง 
ท่ีผู้เขียนนำ�เสนอสาระแนวทำ�นองสำ�เนียงบีบ็อปเท่าน้ัน ยังมีการสร้างสรรค์ด้วยแนวทางอ่ืนอีกหลากหลาย

	 	 การสร้างสรรค์แนวทำ�นองดนตรีบีบ็อป นอกจากแนวคิดเอนโคลเชอร์ข้างต้นแล้วยังมีการนำ�
บันไดเสียงบีบ็อปมาใช้สร้างสำ�เนียงบีบ็อปในแนวทำ�นองด้วยเช่นกัน บันไดเสียงบีบ็อปเป็นบันไดเสียง
ประกอบด้วยโน้ต 8 ตัว สามารถแบ่งตามโครงสร้างได้หลากหลาย เช่น เมเจอร์ ไมเนอร์ หรือดอมินันต์ 
เป็นต้น แต่ละประเภทสามารถแบ่งรายละเอียดปลีกย่อยลงไปได้อีก อนึ่ง ประเด็นด้านการสร้างสรรค์
แนวทำ�นองดนตรด้ีวยบันไดเสยีงบีบ็อป ผูเ้ขียนจะกลา่วถึงเฉพาะบนัไดเสียงดอมนินัตบ์บีอ็ปเทา่นัน้ โดย
ผูเ้ขยีนแนะนำ�การหาผลลพัธจ์ากการเปรยีบเทยีบกบัโครงสรา้งโมดมกิโซลเิดยีน (Mixolydian Mode) 
ซึ่งบันไดเสียงดอมินันต์บีบ็อปมีโครงสร้างพื้นฐานใกล้เคียงกัน โมดมิกโซลิเดียนมีตัวเลขโครงสร้างเป็น   

โน้ตพื้นต้น คือโน้ตเป้าหมาย โน้ตพื้นต้น คือโน้ตเป้าหมาย

โน้ตเคียงบน โน้ตเคียงล่าง

โน้ตพื้นต้น คือโน้ตเป้าหมาย
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ตารางที่ 1.1	 แนวคิดผลลัพธ์บันไดเสียงดอมินันต์บีบ็อปเปรียบเทียบกับ 
	 โมดมิกโซลิเดียน

บันไดเสียงดอมินันต์บีบ็อป

1-2-3-4-5-6-¨7-7
โมดมิกโซลิเดียน

1-2-3-4-5-6-¨7

แนวคิด

นำ�ตัวเลขโครงสร้างโมดมิกโซลิเดียน คือ 1-2-3-4-5-6-¨7 เช่น โมด C มิกโซลิเดียน  

ประกอบด้วยโน้ต C-D-E-F-G-A-B¨ มาเป็นพื้นฐานการเปรียบเทียบ จากน้ันนำ�โน้ตลำ�ดับที่ 7  

เขา้ไปใสใ่นโครงสรา้งโมดมกิโซลเิดยีนกลายเป็น 1-2-3-4-5-6-¨7-7หากเปน็โมด C มกิโซลเิดียนจะ

ประกอบดว้ยโนต้ C-D-E-F-G-A-B¨-B สมาชกิโนต้เหลา่นีเ้ปน็ผลลพัธบ์นัไดเสยีง C ดอมนินัต์บบีอ็ป  

	ตัวอย่างที่ 1.9 แสดงโมด C มิกโซลิเดียน และบันไดเสียง C บีบ็อปดอมินันต์ 1 ช่วงคู่แปด 
บันไดเสียงทั้งสองมีความเชื่อมโยงกับคอร์ดประเภทดอมินันต์ อีกทั้งโครงสร้างทั้งสองบันไดเสียงยังมี
ความใกล้เคียงกันต่างกันตรงโน้ตลำ�ดับที่ 7 เท่านั้น สังเกตได้ว่าบันไดเสียงดอมินันต์บีบ็อปมีโครงสร้าง
ประกอบด้วยโน้ตโครมาติกเกิดขึ้นระหว่างโน้ต A-B¨-Bª-(C) หรือตรงตำ�แหน่งตัวเลขโครงสร้างลำ�ดับ
ที ่6-¨7-7-(1) โนต้โครมาตกินีก้ลา่วไดว้า่เปน็เอกลักษณบ์นัไดเสียงดอมนินัต์บบีอ็ป มกันยิมนำ�ไปสร้าง
แนวทำ�นองบนคอร์ดประเภทดอมินันต์ (จากตัวอย่างที่ 1.9 พิจารณาเป็นคอร์ด C7) ทำ�ให้แนวทำ�นอง
มีการสอดแทรกดว้ยโนต้โครมาตกิผสมผสานอยู ่ในทางปฏบิตัโินต้โครมาตกิเหลา่นีม้กันยิมเคลือ่นเขา้สู่
โน้ตในคอร์ด 

ตัวอย่างที่ 1.9 สมาชิกบันไดเสียง C ดอมินันต์บีบ็อป และโมด C มิกโซลิเดียน 1 ช่วงคู่แปด

1-2-3-4 -5-6-¨7 หากเพิ่มโน้ตลำ�ดับที่ 7 จากโครงสร้างบันไดเสียงเมเจอร์เข้าไปในโครงสร้าง 
โมดมิกโซลิเดียนดังกล่าวจะส่งผลให้แปรผันเป็นผลลัพธ์โครงสร้างบันไดเสียงดอมินันต์บีบ็อป  
คือ 1-2-3-4-5-6-¨7-7 อนึ่ง ตัวเลขโครงสร้างนี้เป็นการเปรียบเทียบกับโครงสร้างบันไดเสียงเมเจอร์ 
คือ 1-2-3-4-5-6-7 แนวคิดข้างต้นแสดงดังตารางที่ 1.1

โมด C มิกโซลิเดียนบันไดเสียง C ดอมินันต์บีบ็อป


